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CARTA-PREFACIO. 



Al General JULIO F. SARRIA, 

Ministro de Guerra y Marina. 

Caracas : V de setiembre de 1891. 

Mi respetado General : 

Usted ha tenido la amabilidad de 
manifestarme varias veces el deseo de 
que le presente en castellano mi teorla 
de esgrima, con lo cual me ha pro- 
bado usted, ademds de su amor d las 
armas, los bondadosos sentimientos con 
que me honra y distingue. Como francos 
y como profesor habrlame sentido muy 
orguUoso en poder satisfacer su deseo; 



VI. CARTA-PREFACIO. 

pero, permftame dec{rselo francamente, 
no he encontrado en m{ la suficiente com- 
petencia para hacer una traducci6n, por 
mis que me haya considerado capaz de 
enseftarle d usted, de un modo prdctico, 
mi teoria, 

Por fortuna, al recibo de esta carta su 
deseo quedard satisfecho, como que ella 
servird de prefs^ciod un Hbrooriginal sobre 
esgrima, escrito por un venezolano, el 
Dr. Jos6 Gil Fortoul, d quien sus com- 
patjiotas conocen como autor de obras 
cientificas y Hterarias. 

Ei Dr. Gil Fortoul ha tenido la ama- 
biHdad de autorizarme para preseritar d 
usted sus notas sobre la esgrimd mo- 
derna; y yo lo hago con tanto mayor 
placer cuanto que es d usted d quien un 
dia deberd el Ej^rcito venezolano el cono- 
cimiento de la verdadera esgrima fran- 
cesa, tan iStil d todo militar y d todo 
hombre de honor. 

El bravo General Lewal, antiguo 
Mioistro de la Guetra an Fraada, dice 
^n su libro UEscrim$ et $4$ Mi^atums 
nauvdUs : „ Amemos ia espada y desar- 
rx;>lIemos su cultp. La jespftda es la agi- 
Udadf h destrieza, el talento^ la /m^rjlR, 



CARTA-P&EFAaO. VII. 



/ 



sustituy^ndose d la fuerza brutal y repri- 
mieado sus exoesos."' Yb me permito 
^regar que la esgrima de la espada es 
una nobleza de corazda y lealtad^ que 
hoy tiende d propagarse rdpidamente ea 
todos los pafses cultos. 

Cuando Tiace dos aiios vine d estable- 
cerme en Caracas, yo tuve la fortuna de 
que mis esfuerzos fiiesen sprotejidos por 
listed y comprendidos por un ^rupo de 
aficionados entusiastas, entre los cuales 
me complazco en citar d Doa Juan 
Bautista Carrefto, Presidente fundador 
de la Academia de Armas de Caracas, el 
cual no ha cesado un solo dia en la tarea 
de propagar entre sus numerosos amigos 
el gusto por la espada, 

Termino esta carta ddndole d usted de 
nuevo las gracias por su generosa pro- 
tecci6n y por el alto honor que usted me 
ha hecho al distinguirme con el nombra- 
miento de primer profesor y director de 
los ej^rcicios de esgrima en el Ej6rcito, 
y profesor en la hermosa sala de armas 
que ha organizado usted en su casa 
particular y donde yo tengo el singular 
placer de contar d usted y d sus hijos entre 
mis mejores ^iscfpulos. 



VIII. CARTA-PREFACIO. 

• D{gnese aceptar, mirespetado General, 
con la expresi6n de mi profundo agra- 
decimiento, la seguridad de mis mds 
sinceros sentimientos de amistad y apre- 
cio. 

Su humilde servidor, 

HENRI JOSEPH, 

Profesor de armas, director de los ejercicios 
de esgrima en el Ej^rcito de Venezuela, 
Miembro correspondiente de la Academia de 
Armas de Paris y Profesor fundador de la 
Academia de Armas de Caracas. 



introducciOn. 



■pMPiEZO advirtiendo al lector que no 
encontrard en estas pdginas unateorfa 
completa de la esgrima contempordne. 
Y ello, por dos razones ; d saber : porque 
creo (la experiencia me lo ha ensefiado) 
que no es en los libros donde se aprende 
d tirar bien, sino en la sala de armas, 
con el florete en la mano, ante el plastron 
de un buen profesor ; y porque acostum- 
brado, por el gen6ro de mis estudios 
especiales, d las herejfas filos6ficas, yo 
soy tambi^n algo hereje en esgrima. 

Desde el siglo XVI dos escuelas de 
esgrima vienen desarroUdndose parale- 
lamente : la escuela cldsica italiana y la 
escuela francesa, la cual, aunque hija de 
la primera, adquiri6 muy pronto caract6res 
diferenciales. 

Determinar d cudl de las dos escuelas 
pertenece boy la superioridad es cosa 



X, introducci6n, 

muy dificil y probablemente imposible, 
no s61o porque franceses 6 italianos se 
esfuerzan d un tiempo en demostrar eti 
teoria el predominio de sus respectivas 
escuelas, sino porque en esgrima, como 
en las demds artes, para establecer un 
juicio equitativo y exacto, es precise 
fijarse mds en los resultados que en las 
teorias. Asi como, para juzgar d un 
pUitor, d un miisico^ i. un literate, 
preferimos examinar sus obras mds bien 
que los principios escoldsticos k, que 
pertenecen, asi^ para juzgar k los es- 
^rimistaSy es mucho mis importante 
verlos en la sala de armas que leer sus 
tratados. De un pintor, de un mdsico, 
de un literato^ exigimos obras maestras, 
6 al menos notables^ cualesquiera que 
sean sus escuelas : ,de un tirador de es- 
pada lo que debemos exigir es un juego 
vigoroso^ correcto 6 elegante, importando 
poco que lo haya aprendido en Roma 6 ea 
Paris. 

Varias veces he visto, en Franda y en 
Italia, d c61ebres tiradores italian,os medir 
sus fuerzas con c61ebres tiradores fran- 
ceses^ y estos briUantes torneos me ban 
demostrado que no seria exacto proclamar 



una escuela absolutamente superiosr d la 

Lo cual no significa, tampoco, que 
fmedan confundirse las dos escudias. Las 
idiferencias son notables, — bien que ellas 
too dependan precisamante de las t^orfas 
que, aJ fin y al cabo, y i parte diertos 
detalles, se fundan en los mismos 
principios esenciales, sino de la diversidad 
de las temperamentos. 

EI ju^o francos es, por regla 
gen-eral; mis correcto ; pero el juego 
jtaJiano es mds rdpido, Los grandes 
tiradores franceses tienden hoy i la mayor 
sobriedad posible en los movimieatos y 
d no dejar nada al acaso. Merignac 
9mi y Provost pierden rara vcz las 
posiciones acad^micas, poseen un dedeo 
finisimo, frasean con una delicadeza de 
virtuosos, atacan, paran y responden con 
la prudencia y enerjfa de soldados 
veteranos. Pero los grandes tiradores 
itaJiano^ fiomo Pini y Paoii, tienen mis 
vivacidad, mis fuego, inspiraciones mis 
repentioas, una nerviosidad mis refinada. 
Vn tkador que reuniese las cualidades de 
ambos temperamentos seria el tirador 
peifecto. /iara a^is ! 



XII. introducci6n. 

' En el invierno pasado hubo en Paris 
un ruidos{simo asalto entre Merignac 
ain^ y Pini, considerados hoy como los 
dos mcis fuertes tiradores de sus res- 
.pectivas escuelas. El resultado fu6 
negative. Italia y Francia aparecieron 
igualmente fuertes en esgrima, 

^ Serd una herejla indicar lo siguiente ? 
El antagonisoio te6rico entre las escuelas 
francesa 6 italiana no origina ninguna 
dificultad prdctica, desde el momento en 
que tiradores Franceses 6 italianos pueden 
combatir brillantemente, sin encontrar 
otros obstdculos que las diferencias de 
temperamento y la diversidad de algunos 
ataques, — obstdculos que se encuentran 
tambi6n d diario combatiendo con adver- 
sarios pertenecientes d la misma escuela 

y hasta d la misma sala de armas Si 

pudiera suprimirse el exclusivismo in- 
herente d las discusiones entre escuelas y 
tomar de cada cual lo que pareciera pre- 
ferible, el arte de la esgrima ganaria 
mucho. Este trabajo critico estd por 
hacer, y el autor que lo lleve d cabo hard 
un gran servicio d todos los esgrimistas. 

Mi tarea aqu{ es mucho mds modesta. 
En estas notas he ofdenado las obser- 



INTRODUCCION. XIII. 

vaciones hechas durante una larga 
prdctica, procurando que loa. aficionados 
las encuentren muy poco complicadas y 
lo nicLS litiles posible. A publicaplas me 
han decidido dos cosas ; d saber : el 
rdpido desarroUo que recientemente ha 
adquirido en Caracas la esgrima del 
florete y el bondadoso ofrecimiento que 
mis estimados amigos Henri Joseph, 
Manuel Revenga y Fabricio Conde, me 
han hecho de ocuparse en la parte 
material de la edici6n. 

Al profesor Joseph se debe principal- 
^ mente la entusiasta propaganda iniciada 
en Caracas en favor de la esgrima 
francesa. Activo, inteligente y valeroso, 
Joseph debia, desde el principio, confiar 
en el 6xito. La Academia de armas de 
Caracas es obra suya. El Dr. Andueza 
Palacio, Presidente de la Repiiblica, ha 
aceptado la Presidencia honoraria ; el 
General Sarria, Ministro de la Guerra, 
le presta un apoyo decidido, y toda una 
legi6n de aficionados mantienen en ella 
el culto artfstico de las armas. 

Los dltimos asaltos piiblicos dados por 
la Academia han tenido un 6xito com- 
pleto. 



XIV. introducci6n. 

La juventud comprende ya las rmmeii- 
sas ventajas que sobre los otros ejercicios 
fisicos tiene el manejo de las armas 
blancas, especialmente el del florcte y 
espada de combate. Nada mis atractivo, 
nada m^s dtil. Cuando se ha frecuen- 
tado, durante un aiio siquiera, la sala de 
annas, la euriosidad se convierte en 
pasi6n y la fatiga de los primeros meses 
desapaitce bajo la deliciosa voluptuosidad 
que causan las dificultades vencidas. Se 
llega d amar la espada como se ama d 

una querida hermosa con la ina- 

preciable diferencia de que ^sta puede 
engaftarnos li olvidarnos, y aquella es 
siempre instrumento docil de nuestra 
voluntad, fuente de placeres que se 
renuevan diarianjente. 

Aun aquellos que, por temperamento 
demasiado prosdico, no son capaces'de 
apreciar detalles artisticos, ven premiados 
sus esftierzos y constancia. La esgrim a 
devuelve la salud d los que la han perdido 
y la conserva d los demds. 

Ensayen los d^biles, y ya verdn c6mo 
en pocos afios quedan libres de medicos 
y drogas. Ensayen los fuertes, y ya 
verdn c6mo sus cuerpos, quizd rudos 6 
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desairados, adquieren desembarazo, 
elasticidad y elegancia. 

Con una condici6n) sin embargo : la de 
trabajar mucho, trabajar siempre. La 
esgrima no es arte de indolentes : el 
progreso en ella no viene de la inspiraci6n 
repentina, sino de la constancia, de la 
paciencia y del buen juicio. 

A veces desconsuela el comprender 
que mientras mds se adelanta mayores 
dificultades se acumulan para llegar d la 
perfecci6n. Pero ^i en qu6 otro arte no 
sucede lo mismo ? El progreso en todas 
las actividades humanas proviene precisa- 
mente de que el ideal brilla siempre muy 
alto y muy lejos ! 
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LA ESGRIMA MODERNA. 



„ Tout le secret des armes ne consiste qu'en deux 
choses : k donner et h, ne point recevoir." — {Molih-e, 
Le Bourgeois gentilhomme, Acte II., Scene III.) 
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GAPITULO I. 



GMNBRAIiIDAEtB^i 



DescripdM del jierete. 

EL fldret^ 3e compdne d^ tres parted ; 
d saber : la hoja, la guardid y la 
•eMpn'kadk^&. 

La Koj^ tidtie la fot-ttta de uiia pirSfiliik 
de base rettatigular, y se divide feti gra- 
des : grildd fuerie, que es la pAile fnits 
prixima d la base ; d^bil, la parte Hife 
pf6xima d la punta 6 bot6n, y medio, la 
parte c6itip*^ddida ehtre el grado d^bil y 
el fuerte. 

La guardia la constituyen los ap6n- 
dlces [lunettes, guarnecidas 6 no de plel, 
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del florete frenc^s ; coccta, archetti di 
unione y vete trasversaU 6 gavigliano^ del 
florete italiano ; 6 la sola coccia del florete 
que los italianos Uaman mixto y que se 
usa tambi^n en las salas espanolas). 

La empunadura se compone del pufi^o 
y f\ porno. 

La longitud y peso del florete son va- 
riables. En los floretes que habitual- 
mente se emplean en Francia, y que se 
distinguen con los niimeros 4 y 5, la 
longitud de la hoja es de o*" 84 para el 
primer ndmero y de o" 88 para el segun- 
do. El peso del ndmero 4 es aproxima- 
damente de 290 gramos, y el del niimero 
5' de 355.^ El florete italiano tiene 
una longitud de i°* 08 y un peso de cer- 
'ca de 470 gramos.* 

El peso y longitud indicados no son 
detalles de una importancia absoluta : lo 
esencial es que el arma est6 bien equili- 
brada de manera que pueda manejarse 
c6modamente. 



^ Romuald Branet, Tratii <P escrime\ p. 20 y 21. 
\ Jacopo Gelli, Scherma italiana^ p. i6. 



Manera de empufiar el Jiorete. 

Con la manera de empuftar el arma 
empiezan las dificultades de la esgrima ; 
y, k este respecto, el detalle mds pequefio 
adquiere una importancia capital. 

Para empufiar bien el fiorete el pulgar 

{r el (ndice se sitiian k un centfmetro de 
a guardia y los demds dedos se apoyan 
sobre el pufio, sin crispaci6n' ni fuerza y 
tocdndose los unos d los otros. El pulgar 
y el fndice son los que determinan todos 
los movimientos del arma y dan la di- 
recci6n deseada i la punta : los otros 
dedos sirven de auxiliares, prontos siem- 
pre i sostener con fuerza la empuHadura 
en el momento de parar y d dejarla ra4s 
libre, pero sin abandonarla nunca, en los 
movimientos preparatories del ataque. 

Los italianos empufian del mismo modo 
que los Franceses cuando tiran con el 
florete mixta; pero el florete italiano 
necesita ser empuiiado de una manera 
absolutamente distinta, A. causa de la 
forma y complicaci6n de su guardia. En 
este sentido las dos escuelas presentan 
diferencias esenciales ; diferencias que no 
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impedirian, sin embargo, d que un 
tirad€fr frSnfe^s y ^tro italiano hieieiSen un 
asalto muy correcto sirvi^ndose cada cual 
de su arms respectiVa y empuMn^oU de 
acuerdo con Ids pi-indipios j riecesidades 
de 9u esGuela.-^ 

Del e'mpleo Goncienzudo de los dedes 
nade la priniefa ciialidad del tirakior 
jlrtista: el ffledeo^ Sih un dedec^ Inuy 
desarroUado se tira A cie^as y es rar6 
ejeeutar con dxiito.los niovimientds de la 
esgrima. Un tiradof sin dedfee^ s61o per 
azar bar6 bien un ataque direeto ; ni pa- 
dvA ^'ecular pases, fingimientos y eircula- 
eiones manteniendo siempre Id punta lo 
m69 cerca posible de la guardia conferaria; 

' D^t^fierno^ a averigUar ctial de las 80^ ftah^ras dk 6ii^ 
punar es preferible, s^ria tarea . superflu^. La manera db 
6mj)unaf deperide de la forma del arma ; y con am Das mahe- 
ras pufede Uegafst k tirar co'rrectatment€. T680 e& cutet!^ 
de tiempo, costumbre y habiHdad. — Para los que conozcan el 
flofetfe* ikiiand, he aqui la fnafier^ dfe 6inpunarlbj se^;An el 
maestro Masaniello Pajrise (Trattdto teonco-pratico dilln 
scherma di spada £ sciabola, p. 31) : ,, Si faranno ei^trare le 
^ita iiii^t e medib tra il ricasSo e Parchfetto di stnfstra, m 
modo che Tultima falange del dito indtce rpsti sotto I'angolp 
del ricasso, combaciando leggermente Tunghia contro il cusci- 
n^tto,- 6 P ultima fsilanfge del dito medio poggi sul gayiglianb 
^e e6ntro il ricasso, form^ndo contrasto al dito pol)ice^ cHi 
sfafl, forte sul ricasso, dal lato opposto. Le altre due dita, 
£huk^6 e ipi?gAolo, ferranrio strfetto il matiico,' fcHe 6tkt situRCfsi 
lunjgo i^ concavo della liiano, in modo ehe 11 pomo stia il 
centro d« polso." 



ni /raseafd con fti6todo> cOrrecei6n y eld- 
gaftcict: Nadai tn&s ahtlartistica qu6 v^r 
tiii flef-ete eUya pufita ande desfcfibieiidb 
6ufva9 desdf denadas, amehazando el alrg, 
domiiiadat pot una pefpetiia ihdfefcisidfa 
rayMna feii el deHrib, en Vez dei dirijifSe 
feieriiprfe hdcia el pecho enertligdj had- 
fendo cdrtverget las resultantes de todaS 
sus evoluciones d la amenaza contfnua y 
al aiaque resiielto. 

Una vez bien empuMdo t\ florete, los 
dedos no deben cambiar at ^itio. Fre- 
ctientfslmametit^ ^e ehctientrah en lafe sa- 
laS dfe armas tiradore^ c[ue, coti el objetb 
de gatiaf- distancia eri el mo'mentd del 
ataque, hacen reisbalar la empuftadtlra 
hasta la extremidad de los dedos, de mo- 
do que el pulgar y el indice quedan, no 
ya "d un centimetro, sino d varios de la 
guardia. Este ardid produce un resultado 
absolutamente contrario al que se, propo- 
lieri los que lo emplean. Desde luego, 
la manb deja de dominar el ariha, y, si el 
ataque es parado por el adversario, siicede 
una d^ dos cosas : 6 bleri el que ataca 
vuelve d la guardia siri ser tocado, y eii- 
tbhces necesita perder tiempo eri bieri 
empuiiar de riuevo su florete, para con- 
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tinuar parando y respondiendo ; 6 bien 
su adversario pdra con fuerza, lo desarma 
y lo toca en respuesta, — sin que quede d 
recurso de alegar que la respuesta no as 
vdlida despuds del desarme, porque ella 
ha seguido immediatamente i la parada 
y el desarme es imputable en tal caso i, 
quien atac6 sin tener bien empunada su 
arma. 

Desde las primeras lecciones el aficio- 
nado debe acostumbrarse d empuiiar bien 
el arma y i, dedear con arte, lo cual le 
permitird adquirir pronto lo que los fran- 
ceses llaman /e sentiment du fer, que es, 
segiin la feliz expresi6n de Gomard, la 
„ segunda vista del tirador.*' 

I III. 

La guardia. 

Se dice que un tirador estd en guardia 
cuando se encuentra en la posici6n que 
mejor le sirve para atacar y defenderse. 

La manera de ponerse en guardia 
distingue enseguida al tirador. „ La guar- 
dia de un tirador — dice De la Perven- 
ch^re — es el prefacio de su juegp." 
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El buen tirador se pone en guardia 
con el brazo derecho encojido, pero sin 
que toque el cuerpo ; la mano derecha d 
la altura del seno derecho ; el florete ob- 
licuo amenazando con la punta la cara 
del adversario ; el brazo izquierdo en el 
aire, la mano izquierda d, la altura del 
crineo, con la muneca ligeramente ple- 
gada hdcia adentro y los dedos en la 
posici6n natural en que se encuentran 
cuando se camina ; la cabeza alzada, la 
cara vuelta hdcia el adversario ; el cuerpo 
bien plantado sobre las piernas, algo hdcia 
atrds para que el mayor peso est6 sobre la 
pierna izquierda ; el pecho, en la posici6n 
que menos bianco presente al ataque. 

Todos los detalles indicados tienen 
grande importancia. Con el brazo de- 
recho encojido la parada es mis £dcil y 
hay mis fuerza y decisi6n en la respuesta. 
Los italianos prefieren, sinembargo, tirar 
con el brazo estendido, d lo cual les 
obliga probablemente su costumbre de 
hacer amplios movimientos con el brazo. 
En este detalle, el m^todo francos nos 
parece preferible. 

Con la mano derecha al nivel del seno 
derecho se logra que el arma se encu- 
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ehtre aproximadament^ A igual distdhcia^ 
de todas las partes cjue deben pfotejerse 
y de todas las que pueden atacarse en el 
adversario. 

Goriservando el codo hdeia adentro, 
sin exageraei6n, la punta del flot^tei se 
dfesvla menos de la direeci6n del pecho 
ehemigo. 

El hrdza izquierdo laniado hicia Atris 
y arriba mantiene^ i manera de balanza, 
el etjuilibrio de todo el cuerpo y facilita, 
eon su bruscq movimiento inicial, la 
pronta y segura vuelta A la guardia des- 
pues de iln ataque A fondo. 

Muchos tiradores avanzail l^ cabeid y 
hast^ la dejari caer sobfe el hdmbf©, 
posicion que, adem«ts de sef* poto ele- 
gante^ desequilibra el euerpo y expone la 
cabeza d ser tocada ison mayor frfecu- 
encia. 

Bien plantado el fcuerpo sobre las 
pierhaSj sin cOntorsiones ni movimientos 
aislados, estd mcls espedito para los 
movimientos de eonjunto al niarehar^ re- 
troceder, atacar d fondo y volver d la 
posicion de guardia. 

Estdndo biien en guardia^ el pefcho 
queda protejido por el arma : el adveK 



saFio no puede tacarnos sin apartar antes, 
j^Qn choques y presJones sobre la hoja, la 
l^unta que le amenaza, 6 sin hacer fingi- 
^rmientos que nos obliguen A desviarla 6 
^pases tan pipidos que no nos dejen tiemr 
fpo de parar, 

^ Una buena giiardia es, pues, la posi- ' 
ki^n que mejor nos prepara i atacar 6 
'defendernos, permiti^ndonos seguir todos 
les movimientos del adversario para con- 
Itl^arlos 6 burlarlos. 

Nunca serd exagerado el interns que 
Ids principiantes tomen en adoptar desde 
el prinier dia una buena posici6n. La 
desairada, y A veces risible posici6n que 
iconservan muchos tiradores, aun de los 
mds fuertes, vtene de no haber correjido 
d tiempo los vicios y defectos adquiridos 
durante los primeros meses de sala. 



Empwfi^ ei flprete, la manq puede 
tciinar cuatf o ppsicjonps principales, llam&r 

(fe« de i^r^, dp fmr4(f, de S(sia y mfi^. 
6 portif^^. 
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En la posicion de tercia las uflas estdn 
vueltas hdcia abajo ; en la de cuarta, 
vueltas hdcia arriba ; en la de sesta, tam- 
bi6n hdcia arriba> pero no tdnto como en 
la de cuarta, y en la normal la ufia del 
pulgar estd hdcia arriba. 

Las posiciones de tercia, cuarta y sesta 
se subdividen en posiciones secundarias 
6 intermedias, segiin sean rnds <^ menos 
pronunciadas las rotaciones de la mano, 
y sus nombres corresponden d los de las 
lineas y envites. 

V. 
Las lineas. 

Al mismo tiempo que en guardia, el 
tirador se mantiene en linea^ 6 en la linea 
directriz. 

Situados frente d frente dos tiradores, 
se entiende por Unea directriz la recta 
que pasa por los centros de sus talones 
izquierdos y por los ejes de los respec- 
tivos pies derechos. 

. Un tirador de la escuela francesa no se 
sale nunca de la linea : en ella ataca, 
pdra, responde, sea de pi6 firme, sea 
avanzando 6 retrocediendo. El de ' la 



escuela italiana se aparta de la Hnea en 
determinados casos, de que hablaremos 
despu^. 

Estando en guardia y en la Ifnea di- 
rectriz, veamos las divisiones del campo de 
aiaque {bersaglio de los italianos, poitrine 
de los franceses) el cual tiene Ifmites fijos 
en el ju^o del florete. El campo de 
ataque es la parte del cuerpo comprendi- 
da entre la clavicula y el horde superior 
del hueso iHaco. Toda estocada hecha 
fuera de estos Hmites no se cuenta en el 
activo de su autor, y su linica consecuen- 
cia consiste en suspender el combate, 
debiendo ambos adversaries volver d 
ponerse en guardia. 

El campo de ataque se divide en lado 
externa, lado interna, y en aHo y bajo 6 
linea alta y Hnea baja. 

Si se supone d un tirador en guardia, 
con el brazo tendido, k imaginase un 

{>lano que, partiendo de la li'nea directriz 
e sea perpendicular, piano que pasard 
por el eje del brazo y de la hoja, el es- 
pacio comprendido entre dicho piano y el 
pecho es el lado interna 6 de adentro : el 
espacio comprendido entre el mismo pia- 
no y la espalda es el lado externa 6 de 
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afuera. Y si se consideia otro piano 
perpendicular al pnmero, 6 sea paralelo 
d la Ifnea ' directriz, haci6ndolo pasar por 
lofi mismos ejes de la hoja y del bra2o, el 
espacio supericMr d dicho piano es la Mn&i^ 
aUa 6 pecho, y el espacio inferior es la 
lUieO' baja 6 costado. 

VL 

El entnte. 

Se llama envite^ la posici6n relativa de 
las hojas al unirse 6 acercarse. 

La distinci6n mds sencilla es la de en^ 
vite de cuarta y envite de Urcia. En el 
envite de cuarta el arma de nuestxo ad- 
versario se encuentra d la izquierda de la 
nuestra, y tenemos, por consiguiente 
cubierto el lado interna En el envite; 
de tercia el arma enemiga se encuentra d 
la deredha de la nuestra,y tenemos cu- 
bierto el lado externo.* 

Segiin que las hojas se unan 6 acer- 
quen en la linea alta 6 en la Ifnea baja y 
segdn que la mano se encuentre uftas ar- 

^ Engmgimmt en francos ^ invUo en italkmo. 

* £1 enrile dtset^ es el misoAo de tercia, con ht tuiicA 
diferencia de que las uilas estin ligeramente vueltas hdcia 
arribft. 
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riba 6 uiias abajo, el envite toma distintos 
nombres. El profesor Robert hace la 
clasificaci6n siguiente^ : 

„ Hay cuatro maneras de hacer el en- 
vite : d la derecha y en la Ifnea baja ; d 
la izquierda y en la Ifnea baja ; d la dere- 
cha y en la linea alta ; d la izquierda y 
en la linea alta. Pero es precise dar dos 
nombres d cada envite, para distinguir 
los que se hacen con el mano unas arriba 
de los que se hacen con la mano uiias 
abajo. Hay, pues, cuatro envites de dos 
nombres ; y se les designa num^rica- 
mente asf : 

„ I. — El envite de prima 6 de sitima. 
Las espadas se unen en la linea baja 
y d la izquierda : la mano unas abajo 
para el envite de prima, y uiias ar- 
riba para el de s6tima. 
„ H. — El envite de segunda d de octava. 
Las espadas se uneh en la linea 
baja y d la derecha : la mano uiias 
abajo para el envite de segunda, y 
uiias arriba para el de octava. 
„ HL — El envite de tercia 6 de sesta. 
Las espadas se unen en la linea alta 

^ Georges Robert, La Science des Armes^ cuadro sin6ptico 
de la primera leccion. 

B 
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y d la derecha : la mano uiias abajo 
para el envite de tercia, y ufias ar- 
riba para el de sesta. 
„ IV. — El envite de ciiarta 6 de punta. 
Las espadas se unen en la linea alta 
y d la izquierda : la mano unas abajo 
para el envite de quinta, y ufias ar- 
riba para el de cuarta/* 

Los envites de prima, quinta, s6tima y 
octava s61o se usan hoy como ejercicios 
acad^micos. 

El envite se hace con oposici6n 6 sin 
ella ; y se entiende por oposici6n el 
hecho de colocar la mano y el grado 
fuerte de la hoja de tal modo que el 
cuerpo quede cubierto del lado en que 
las espadas se unen 6 deben unirse. 

Cambiar de envite es cambiar de llnea, 
pasando el florete por debajo del del ad- 
versario y tocarlo 6 acercarse d 61 en la 
Ifnea opu^sta. . 

No es condici6n esencial del envite, y 
en esto disentimos de la opini6n de mu- 
chos, la de unir las hojas. Si en la 
leccicSn se apoya siempre la hoja sobre la 
del a4versario, no sucede lo mismo en el 
asalto, durante el cual la punta anda en 
movimiento casi continuo, cambiando de 
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lineas y evitando muy A menudo la hoja 
enemiga. De suerte que para calificar 
un envite lo que debe observarse es la 
posici6n que en un momenta dado tienen 
las hojas^ toc^ndose 6 no. Tomar 6 bsu- 
cer un envite significa simplemente que 
el tirador estd cubierto del lado respec- 
tivo, y son imposibles entonces, por la 
sola posici6n de la mano y del arma^ los 
ataques d ese lado, d menos que el adver- 
sario se abra paso apartando la hoja con 
un choque, presi6n 6 esfuerzo.^ 

VII. 

La medida, 

Medida es el espacio existente entre 
dos tiradores que se encuentran en guar- 
dia. 

La medida es normal cuando uno de 
los tiradores, tendidndose d fondo, puede 
tocar con la punta el pecho de su adver- 
sario, sin necesidad de avanzar. 

^ ,, On peut dire qu'un homme est engage en une garde 
particuli^re, dans une ligne donnee, quand la position de son 
arme, oposee ^ celle de son adversaire, est capable d^annuler 
toutes les attaques dans cette ligne, ^ moins que Tadversarie 
n'ait recours a quelque moyen pour deplacer la garde et 
forcer une entree.'* — Egerton Castle, VEscHme et les Es- 
crwuurs. Traducdon de Albert Fierlants, p. 12. 
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Si se necesita avanzar para tocarse 
tendiendose d fondo, ambos adversarios 
se ttncontrahdin /uera de la medida. 

La medida es extrecka cuando uno de 
los tiradores puede tocar el pecho de su 
adversario con s61o extender el brazo, sin 
tenderse d fondo. 

No se permite la medida extrecha sino 
cuando los adversarios, despu^s de uno 6 
mds ataques d fondo, se acercan y con- 
tiniian fraseando con paradas y respues- 
tas ; pero aun entonces es preciso evitar 
que el fraseo se convierta en cuerpo d 
cuerpo. 

VIII. 

Marcha y retroceso. 

Cuando un tirador se encuentra fuera 
de la medida, da un paso adelante, sin 
perder la posici6n de guardia, empezando 
por el pie derecho, cuyo tal6n debe pasar 
por donde estaba laP punta, cuidando de 
no alzar el pi6 sino lo absolutamente ne- 
cesario para que la planta no roce el 
suelo, y haciendo que el izquierdo avanze 
enseguida el mismo espacio. 

La distancia que debe ganarse en cada 
paso depende del buen juicio y prudencia 



del tjrador, Cordelois cree que el paso 
natural es de 20 d 30 centimetros. Mas- 
aniello Parise aconseja marchar colo- 
cando el pi^ derecho de manera que el 
tal6n quede situado donde estaba la 
punta y haciendo recorrer al izquierdo un 
espacio igual. En todo caso, es prefe- 
rible marchar d pasos muy pequefios, para 
quilarle al adversario probabilidades de 
detenernos con un golpe de arresto. 

Cuando se estd en medida extrecha, se 
hace el mismo nvovimiento en sentido in- 
verso, empezando por el pid izquierdo. 

EI retroceso tiene por objeto colocarse 
en la medida normal, 6 bien salirse de la 
medida para salvarse del ataque, sin pa- 
rarlo ; recurso este dltimo A que apelan 
frecuendsimamente los que combaten con 
adversarios de fuerza superior. Los adver- 
saries defuerzas aproximadamente iguales 
prefieren tirar de pi^ firme, sin marchar 
ni retroceder sine cuando es indispen- 
sable para ponerse en la medida normal. 

Tanto al marchar como al retroceder 
es preciso no perder de vista la posici6n 
de la mano y del florete : debe estarse 
siempre cubierto y pronto ^ parar y con- 
testar los ataques repentinos. 
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Muchos tiradores tienen la costumbre 
de marchar y retroceder dando saltos; 
costumbre que, exagerada, merece con- 
siderarse como un vicio, puesto <jue 
ocasiona una p6rdida sup^rflua de enerjfa. 
Por regla general, el salto no puede justi- 
ficarse sino en el duelo al aire libre. EI 
profesor Jacob observa que hay menos 
peligro de resbalar sobre el terreno, sal- 
tando que marchando, y agrega que „ el 
salto atrds es el medio mds seguro de 
evitar una respuesta 6 contra-respuesta 
despu6s de un ataque d fondo/' ^ Indu- 
dablemente estas dos observaciones son 
importantes como advertencias para el 
caso de tener que batirse en duelo con un 
adversario temible ; pero serd siempre 
mejor que los esgrimistas procuren no 
apelar al salto sino en casos muy es- 
cepcionales : el salto hace A menudo per- 
der la buena posici6n, gasta fuerzas, y, 
aun suponiendo que, hecho hdcia atrds, 
sea el mejor medio de evitar la respuesta, 
cuandp se hace hdcia adelante puede ase- 
gurarse que tiene mds peligros que ven- 
tajas. 

* Jules Jacob et Emile Andre, Z< ^eu de VEpie^ p. 59. 



La llamada. 

La llamada^ consiste en golpear el suelo 
con el pi6 derecho. 

En la lecci6n, la llamada tiene por ob- 
jeto habituar el discfpulo d mantener libre 
y desembarazada la actividad de los miis- 
culos y d no cargar el peso del cuerpo 
sobre la pierna derecha^ la cual debe 
estar siempre preparada d la marcha y A 
la tendida d fondo. 

En el asalto, la llamada sirve para 
distraer la atenci6n del adversario ; pero 
ha de emplearse con mucha sobriedad : 
empleada frecuentemente resulta una cos- 
tumbre antiartlstica, 6 iniitil por afladi- 
dura, porque contra un adversario exper- 
to rara vez sirve de algo 6 sirve s61o para 
prevenirlo de que va d ser atacado. 



El cheque, el afioyo y el esfnerzo. 

Choque' es el golpe violento que se da 
con la propia hoja contra un punto de la 
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del adversario, con el objeto de desviaria 
de la Ifnea de ofensa y tirar enseguida la 
estocada. 

El cheque se hace indistiirtamente en 
tercia, cheque hdcia afuera, 6 en cuarta, 
cheque hdcia adentro. Se ejecuta con 
enerjfa, pero de modo que la punta se 
aparte lo menos posible de la Ifnea de 
ofensa y cerrando fuertemente la empu- 
nadura en el instante mismo en que la hoja 
golpea la del adversario. Si en el instante 
del choque la hoja y la mano se apartan 
considerablemente de la linea de ataque, 
el adversario puede ejecutar con muchas 
probabilidades de 6xito un pase r^pido. 

Cordelois recomienda ejecutar el cho- 
que en tercia con la mano en cuarta, y el 
choque en cuarta con la mano ligera- 
mente eij tercia. Pardcenos que tal re- 
comendaci6n debe seguirse con mucho 
tiento, sobre todo en cuanto al choque en 
cuarta, porque si la mano se pronuncia 
mucho en tercia (unas abajo) la punta se 
desvfa con mayor facilidad. Un tirador 
poco seguro de su dedeo, obrard pru- 
dentemente ejecutando el choque en cuar- 
ta sin modificar la posici6n natural de 
la mano (uiias adentro). 



EI apoyo^ se dlferencia del choque en 
que no es violento, sino una simple pre- 
si6n hecha con el fuerte de nuestra hoja 
sobre el ddbil de la del adversario, para 
alejar ^sta de la Hnea de ataque. 

El esfuerzo* puede considerarse como 
una continuaci6n del apoyo. Se ejecuta 
apoyando el fuerte de la hoja sobre el 
d^bil de la del adversario y resbalando 
"^ rdpidamente sobre ^sta sin apartarse de 
ella. 

Lo mismo en el esfuerzo que en el 
choque y en el apoyo, lo esencial es no 
T descubrirse, para impedir que el adver- 
■I sario ataque de improviso. 
, El choque, el apoyo y el esfuerzo se 
ejecutan siempre con el objeto de lanzar 
'" enseguida un ataque, simple 6 combina- 
' ' do ; pues de otro modo serviridn mis 
^^. bien para preparar y prevenir al adver- 
'^ sario. « 
it — 

OC ' Prtssion en fmnc^s; Ugamenia en ilaliano. 

J i ' Froissemmt en francos ; sfirrto lii spada en italiano. 
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CAPITULO II. 



EL ATAQUE. 

El ataque se llama simple cuando se 
ejecuta en un solo movimiento y com- 
puesto cuando se ejecuta en varios. 

I. 
El ataque directo 6 estocada. 

El ataque directo es ,, la acci6n mds 
sencilla, pero la mds dificil de ej ecu tar/' 
dice Masaniello Parise, y en esto estdn 
de acuerto todos los esgrimistas. En 
ningun otro ataque se requiere meis opor- 
tunidad, decisi6n, rapidez y armonfa en 
el movimiento. 

Estando en guardia y en cualquier en- 
vite, el ataque directo se ejecuta esten- 
diendo el brazo rdpidamente, pero sin 
brusquedad, amenazando con la punta el 
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sitio que parece descubierto en el adver- 
sario y tendi^ildose d fondo resuelta- 
mente. 

El ataque directo es una sucesi6n gra- 
dual de movimientos, sin interrupci6n al- 
guna entre unos y otros ; y de aquf las 
innumerables dificultades que impiden d 
menudo ejecultarlo bien. Si se estiende 
el brazo bruscamente, la punta no sigue 
la direcci6n deseada : si al estender el 
brazo no se conserva la oposici6n, el 
adversario aprovecha el momento para 
lanzar d su vez un golpe directo. Si d la 
estensi6n del brazo no sigue inmediata- 
mente la tendida d fondo, el adversario 
queda sobre aviso y se apercibe d la pa- 
rada ; si la misma tendida d fondo no se 
hace de tal manera que, al lanzar el cuer- 
po hdcia adelante, se este seguro de 
hallarse d la medida normal y de no per- 
der el equilibrio para soportar sin descon- 
certarse la parada del adversario y volver 
cubierto d la guar Jia, sucede una de dos 
cosas : <S se toca al adversario, pero el 
golpe resulta falto de elegancia, 6 no se 
le toca, y entonces lo mas probable es que 
se vuelva d la guardia con un botonazp 
de respuesta en el pecho. 
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Nada mds brillante, por consiguiente, 
que un ataque directo partiendo de la in- 
mobilidad d la ejecuci6n y haciendo que 
el gradual desarroUo de los movimientos 
del brazo, de la pierna y del cuerpo 
parezcan un solo y fulminante movi 
miento. 

II. 
La repeticion de ataque. 

Hablemos enseguida de una costum- 
bre que adquieren fdcilmente los prin- 
cipiantes y que conservan aun tiradoree 
ya expertos : la repetici6n de ataque.^ 

Supongamos que, por cualquier circun- 
stancia, no se toque al adversario en el 
ataque directo : el ejecutante tiene enton- 
ces la tendencia d no volver d la guardia 
sin tocar de cualquier modo,. Esta se- 
gunda accion es lo que se llama repetici6n 
de ataque ; y no es correcta sino en los 
dos casos siguientes : 

1^ Cuando el ataque directo no tiene 
^xito por mala direcci6n de la punta 
y el adversario no ataca d su vez ; 

^ Remise en frances ; appuntata^ rimessa en italiano. 
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2**, Cuando el adversario -pdra un 
ataque bien ejecutado y tarda en 
responder. 

En el primer caso cada adversario ha 
cometido una falta : el ejecutante atacan- 
do sin dirijir bien la punta, y el atacado 
no aprovechando el m omen to para tocar 
el pecho enemigo ; y siendo asf, la ofen- 
siva corresponde de nuevo al que primero 
atac6 : en el segundo caso la falta es toda 
del atacado, el cual ha debido respon- 
der inmediatameftte despu6s de haber 
parado. 

Lo dicho revela que la repetici6n es, 
mds bien que un ataque correcto en si, 
un recurso estrat^gico que permite apro- 
vechar la falta 6 faltas cometidas por el 
atacado ; y debe serse muy sobrio en em- 
plearla, porque generalmente no tiene 
6xito sino contra un adversario muy 
bisofio. El adversario hdbil compren- 
derd ensegnida su falta y procurard tocar 
en cualquier parte para anular la repeti- 
ci6n. 

Naturalmente que la repetici6n es po- 
sible,no solo despues de un ataque directo, 
sino tambi6n despu6s de los ataques 
compuestos y en el curso de una frase. 
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III. 

La but la fie espada^ el tiempo y el arresto. 

La burla de espadc^ consiste en evitar 
la hoja del adversario cuando este pro 
cura apoderarse de la nuestra con un 
cheque, apoyo, esfuerzo 6 doble envite. 
En tales casos la hoja enemiga vibra en el 
vacio y la nuestra puede partir en un 
ataque directo 6 compuesto. 

La burla de espada es un recurso pre- 
cioso cuando el adverario tiene la costum- 
bre de ejecutar choques, apoyos, esfuer- 
zos y envites sin atacar enseguida. 

Otro recurso contra los que atacaa 
mal es el tiempo? Si al hacer un ataque 
el ejecutante interrumpe la acci6n entre 
la estensi6n del brazo y la tendida d fon- 
doy 6 hace fingimientos estando descu- 
bierto, el atacado toma la oposici6n y tira 
al pecho ; con lo cual gana el tiempo que 
su enemigo ha perdido. 

El mismo movimiento anterior, ejecu- 
tado contra el adversario que ataca mar- 

' '  III m^^mm^ 

^ Derobement en frances ; cavazione in tempo en italiano. 
* Temps en frances ; uscita in tempo en italiano. 
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« 

chando al descubierto, se llama arresto 6 
atajo.^ 

Los golpes de tiempo y arresto deben 
ejecutarse con una prudencia suma. Fre- 
cuentlsimamente no tienen otro resultado 
que el golpe doble, recibiendo cada ad- 
versario un botonazo al mismo tiempo ; y 
entonces la falta es siempre imputable al 
que quiso ejecutar" el golpe de tiempo 6 
de arresto : su deber con sis tf a en parar y 
responder. 

Los principiantes, sobre todo, deben 
apelar d estos recursos con la menor fre- 
cuencia posible. Ya en ellos existe la 
tendencia d estender el brazo d cada in- 
stante, cuando son amenazados ; y es 
preciso que tal tendencia no se convierta 
en la reprochable costumbre de otros que, 
al tirar con un adversario mds hdbil, es- 
tienden el brazo, en vez de parar, con la 
esperanza de que resulte un golpe doble, 
lo cual es creerse vencido de antemano.^. 

* Coup d^arrtt en francos ; colpo (C arresto en italiano. 

• Cordelois escribe : J' engage ^ etre tr^s-sobre des temps: 
I'experience m'a demontre que c'etait plutdt jouer sa vie que 
la diefendre : aussi j'appelle le tefnpSy quand ii n'est pas exe- 
cute avec de grandes probabilites de reussite, la ressource du 
faible contre le fort, qui laisse au hasard le soin de decider du 
sQCC^s. — Lemons uTarmeSf 2* edition, p. 203. 
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IV. 

El pose. 

El pase,^ que es el ataque mds senciUo 
despu6s del directo, se ejecuta aban- 
donando la linea del envite y tirando el 
golpe en la Ifnea inversa. 

Los pases mcls usados son : el pase en 
tercia, abandonando el envite de cuarta, 
pasando la hoja por debajo de la del ad- 
versario y tirando el golpe en la Ifnea 
alta del lado externo ; y el pase en cuarta, 
abandonando el envite de tercia, pasando 
la hoja por debajo de la del adversario y 
tirando el golpe en la linea alta del lado 
interno. El pase en tercia se llama tam- 
bien pase sobre las armas, y el pase en 
cuarta pase en las armas, 

Estos pases se ejecutan de cualquiera 
de los modos siguientes ; 

Partiendo de la inmobilidad ; 

Cediendo ligeramente al apoyo del 
adversario ; 

Haciendo un apoyo sobre el d6bil de 
la hoja contraria, de modo que el adver- 
sario crea que va d partirse con un 

^ Digagement en frances ; cavazione en italiano. 
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ataque directo, y aprovechando el ins- 
tante en que 61 resiste al apoyo ; 

Despu6s de un doble envite ; 

Despu6s de un cheque. 

El pase preferido de los buenos tira- 
dores es el que se hace partiendo de la 
inmobilidad, sin preparaci6n. Rdpida- 
mente ejecutado, es un ataque muy bril- 
lante. La purita pasa lo mds cerca posi- 
ble del florete contrario y se dirije en 
Ifnea recta al lugar descubierto. 

Como en el ataque directo,^ el movi- 
miento del pase es gradual, sin brusque- 
dad ni interrupci6n alguna. El ejecu- 
tante eleva la mano hasta el nivel de la 
cara, estiende todo el brazo sin echar el 
cuerpo ni la cabeza hdcia adelante, toma 
bien la oposici6n y se tiende d fondo, co- 
mo movido por un resorte, en el instante 
mismo en que termina la estensi6n del 
brazo. 

E/ ligamiento. 

El ligamiento^ consiste en apoderarse 
del d^bil del florete contrario con el fuerte 

Liement en francos ; Jiaxuonata^ trasporie en italiano. 





— Si- 
de! nuestro y, sin abandonarlo, tirar a] 
costado del adversario, si el movimiento 
ha empezado en el envite de cuarta, 6 
tirar al lado exterior, si el movimiento ha 
empezado en el envite de tercia. 

VI. 

Bl cup 6. 

El cupd^ es un pase ejecutado por en- 
cima del arma enemiga, habitualmente 
con el brazo encojido y en la posici6n de 
guardia, 

Los cup^s mis usados son : 

El cups sobre las armas : — Estando en 
el envite de cuarta, se pasa la punta del 
florete por encima de la del florete ton- 
trario, encojiendo al propio tiempo el 
brazo y retirando la mano hdcia la espal- 
da'derecha ; se baja la punta, se la dirije 
en la linea alta del lado externo, se es- 
tiende el brazo y se termina partiendo d 
fondo como en el ataqu^ directo. 

El cupi en el lado intemo : — Estando 
en el envite de tercia, se hacen los mis- 

^ Coup^etk francos ; cavaziane angvlaia 6 ia^liata en italiano. 
En castellano podriamos dtcir pase por encima 6 pase angular, 
Preferimos, sinembargo, para mayor brevedad, castel&nirar 
el termino francos : los italianos lo ban adoptado tambien. 
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mos mbvimientos que para el cup^ sobre 
las armas, pero en sentido inverse, y ter* 
minando por un ataque directo en cuarta. 

En vez de terminar por un ataque di- 
recto, el cup^ puede terminar tambi^n 
por un pase, pof un fingimiento de uno- 
dos, 6 por un pase y circulaci6n ; y en 
estos casos toma los nombres de : cup^i- 
pase, cup6 uno-dos, cup6 pase circular. 

El cupd no goza hoy de mucho presti- 
gio en las salas de armas, d no ser que sc 
emplee como primera parte de un ataque 
combinado, caso en el cual es movimien- 
to preparatorio como el choque, el doble 
envite, etc, Los que mds usan el cup^ 
son lo^ principiantes ; pero con la tenden- 
cia d abondonarlo d medida que pro- 
gresan en habilidad. 

En los movimientos que constituyen el 
cup^ no debe haber interrupci6n ninguna: 
el 6xito depende de la armonfa y rapidez 
del ataque. 

VIL 

Los fingimientos y circulaciones. 

Se llama fingimiento^ la simulaci6n de 
un ataque, con el objeto de obligar al ad- 

II  ■! I . fc , 

^ Feinte en fiances ; finta en italiano. 
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versario d parar en una Hnea y tocarlo en 
la que deja descubierta. 

En la ctrculacidn^ 6 ataqtie redondo la 
punta de la hoja del ejecutante gira al 
rededor de la guardia del arma enemiga, 
lo mas cerca posible y sin tocarla. 

Los fingimientos y circulaciones toman 
los nombres de las lineas en que se eje- 
cutan. Indicamos los mds usados. 

Ftngimiento de ataqtie directo en cuarta. 
Con la hoja en la Mnea de cuarta, se es- 
tiende el brazo amenazando el pecho del 
ad versario. Si en el instante en que la 
punta lo amenaza el adversario presenta 
un sitio atacable^ el ejecutante parte d 
fondo como en el ataque directo. 

Ftngimiento en cuarta y pase. Si ame- 
nazado en cuarta, el adversario pdra 
cuarta, el ejecutante pasa la punta por 
debajo de la guardia de aquel y ^taca en 
tercia. 

Ftngimiento de ataque directo en tercia. 
Con la hoja en la Ifnea de tercia se prece- 
de como en los casos anteriores, partiendo 
con un ataque directo si el adversario 
estd descubierto en el lado externo. 



* Trompenient d*ipie en frances ; controcavaziofUy doppia 
cavazione, due girij circolazione en italiano. 
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Fingimiehto en tercia y pose. Si ame- 
nazado en tercia, el adversario pdra en 
la misma linea, el ejecutante pasa en las 
armas y ataca el lado intemo. 

En ningiin caso el arma del ejecutante 
'debe encontrar la del adversario, puesto 
que el objeto del fingimiento es procurar 
que se responda d la anienaza, para evi- 
tar 6 burlar la parada. 

El fingimiento se hace con mayor 6 
menor rapidez y enerjfa segdn que el ad- 
versario responda con mayor 6 menor 
insistencia d la amenaza. 

El fingimiento de ataque directo, sea 
en tercia 6 en cuarta, seguido de tendida 
d fondo en la misma Ifnea, es el mds aven- 
turado de todos, porque si el adversario 
lo prev^e, espera el final del movimiento 
para emplear una parada simple y res- 
ponder sin peligro. 

Cuando entre la estensi6n del brazo y 
la partida d fondo no hay interrupci6n 
alguna, el fingimiento no es mds que la 
primera parte del ataque directo y se con- 
funde con 61. 

Fingimiento de pase, 6 uno-dos. Se eje- 
cuta un pase de manera que el adversario 
ci:ea que va d partrise d fondo, y en el 
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itistante en que emplea una parada sim- 
ple, se evita su hoja y se pasa A la otra 
Unea partiendo d fondo. 

Fingimiento de pase doble, 6 uno-dos- 
tres. Si el adversario sigue los movi- 
mientos del ataque anterior y toma 
rdpidamente la oposici6n, el ejecutante 
vuelve d pasar la punta d la Hnea del pri- 
mer fingimiento y parte d fondo. 

Fingimiento y circulacidn. Ejecutado 
un fingimiento en cualquier linea, el ad- 
versario puede emplear, en vez de una 
parada simple, una circular (contra), y 
entonces es preciso burlar 6sta con un 
movimiento de circulaci6n para volver d 
la Hnea en que empez6 el ataque y ter- 
minarlo en ella. Se dice en tales cases 
que se ha burlado la contra de tercia (6 
scsta), 6 la de cuarta, segiin que el fingi- 
miento de ataque directo se haya hecho 
en el lado interno 6 en el externo del ad- 
versario. 

Fingimiento^ circulacidn y pase . Ejecu- 
tados los movimientos anteriores, si el 
adversario, despu^s de haber empleado 
una parada de contra (de tercia 6 de 
cuarta), emplea una parada simple (de 
cuarta 6 de tercia) el ejecutante hace un 



-39- 

nuevo pase en la linea opuesta d la en 
que termin6 la circulaci6n y parte d fondo. 

Pase y circulaci6n, E j ecutado un. pase, 
si el adversario pdra una contra se burla 
6sta y se tira en la misma Ifnea del pase. 

Pase, circulacidn y uno-dos. Si despu6s 
de haber parado la contra el adversario 
emplea una parada simple, el que ataca 
ejecuta otro pase en la linea contraria. 

Uno-dos y circulacidn. Si al primer 
pase el adversario opone una parada 
simple y al segundo una contra, se burla 
esta Ultima y se tira en la Ifnea del se- 
gundo pase. 

Media circulacidn. Si, ejecutado un 
fingimiento de ataque directo 6 un pase, 
el adversario pdra una contra descubri^n- 
dose en la linea baja, se describe un 
medio circulo por encima de su gardia y 
se le ataca en la linea baja. 

Doble circulacidn. La doble circulaci6n 
se ejecuta girando dos veces al rededor 
de la guardia del adversario, cuando ^st0 
pdra dos veces seguidas la misma contra ; 
6 bien haciendo una circulaci6n en un 
sentido 6 inmediatamente despu^s otra 
circulaci6n en el sentido contrario, cuando 
el atacado, despu^s de haber parado la 



ft 
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contra de tercia (6 sesta) 6 la de cuarta 
cambia de Ilnea y continiia parando la 
contra de cuarta 6 la de tercia (6 sesta). 

La doble circulaci6n se emplea rara 
vez en el asalto : su utilidad se reduce d 
ejercitar la mano en la lecci6n. 

Como condiciones esenciales para eje- 
cutar bien los fingimientos y circula- 
ciones, apuntemos las siguientes : 
• I* La hoja y punta del florete que 
ataca pasan siempre lo mds cerca posible 
de la hoja y brazo del atacado, para ga- 
nar tiempo, seguir mds fdcilmente' las 
paradas y encontrarse, en el instante de 
partir d fondo, d la mayor proximidad 
posible del punto que va d atacarse. 

2* A cada nuevo movimiento la punta 
debe acercarse mds al pecho enemigo. 

3* Durante los movimientos y circu- 
laciones el brazo debe estar completa- 
mente estendido. 

4* Procdrese no echar hdcia adelante 
la cabeza 6 el cuerpo, para volver con 
mayor comodidad d la posici6n de guar- 
dja cuando el adversario pdra y responde 
en el curso del ataque. 

5* La posiei6n de la mano varia segdn 
los ataques. Para el fingimiento de 
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ataque directo en cuarta y circulaci6n de 
la contra de tercia, la mano conserva la 
posici6n normal, unas adentro. Para los 
demds fingimientos y circulaciones es 
preferible que la mano est6 unas arriba, 
pero sin exagerar, con el objeto de con- 
servar bien la oposici6n. 

6* Bien que te6ricamente la combina- 
ci6n de fingimientos y circulaciones no 
tenga limites, en la prdctica se procura 
prolongar lo menos posible los ataques 
compuestos. Robert observa muy bien 
que, como A cada fingimiento la espada 
se acerca al pecho del adversario, „ es 
casi imposible ejecutar mcis de tres fingi- 
mientos y un golpe sin tocar 6 sin que el 
adversario pdre." 

7* La ejecuci6n elegante y correcta de 
los fingimientos y circulaciones depende 
del desarroUo del dedeo. El buen juicio, 
el golpe de vista, la flexibilidad corporal, 
la buena posici6n, la rapidez en el ataque, 
no bastarfan si no se tiene una mano 
pacientemente educada. Todas las cua- 
lidades morales y flsicas de que dispone 
un esgrimista deben converger d la ha- 
bilidad del dedeo. No es exagerado decir 
que el 6xito de un ataque compuesto 
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depende todo de la manera con que el 
pulgar y el indice sostienen y dirijen el 
arma. El ideal consistiria en Uegar A 
una precisi6n, sensibilidad y delicadeza 
tales en el dedeo que el esgrimista creyese 
tener eh la mano, en vez de la empuna- 
dura, el grado d^bil del florete y dirijir 
6ste como si fuese la prolongaci6n or- 
gdnica del brazo. 

VIII. 

Los escapes de cwrpo. 

Los italianos llaman sparite di corpo 
las acciones que consisten en sustraer el 
pecho al golpe del adversario y atacarlo 
al propio tiempo. 

Estas acciones pueden considerarse 
como combinaciones de una parada 
(puesto que evitan el golpe tirado por el 
adversario) y de un ataque. 

Los escapes de cuerpo se denominan 
Inquartata y Passata sot to 6 cartoccio. 

En la inquartata cuando uno de los 
adversarios, partiendo del envite de ter- 
cera, ataca directamente 6 con un pase d 
pi6 firme, el otro adversario tira al .pecho, 
con el pufio en cuarta y oposici6n hicia 
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adentro, desHzando simultaneamente el 
pi6 izquierdo hdcia atrds y d dos pasos d 
la derecha de la Ifnea directriz. 

En la passata sot to 6 cartoccio^ cuando 
el adversario, desde el envite de cuarta, 
ejecuta un ataque, directo 6 un pase, el 
atacado pasa por debajo de la hoja ene- 
miga y tira un golpe con la mano de 
tercera. Al mismo tiempo se lanza atrds 
el pi6 izquierdo ; se inclina hdcia adelante 
el cuerpo de modo que las costillas to- 
quen el muslo derecho; la mej ilia derecha 
queda en contacto con el brazo derecho, 
y se apoya en tierra la mano izquierda al 
lado del pi6 derecho. 

Estos dos ataques son absolutamente 
desconocidos en la actual escuela fran- 
cesa ; y parece dificil que sean aceptados 
en ella, quizds porque contadicen dos de 
sus principios invariables ; d saber : per- 
manacer siempre en linea y tenderse d 
fondo dejando caer el brazo izquierdo 
sobre el muslo izquierdo. 

Creemos, sinembargo, que no deben 
tacharse de incorrectos : la incorrecci6n 
en esgrima no puede consistir en los ata- 
ques jnismos, sino en la manera de 
ejecutarlos. 
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La inquartata, empleada d tiempo y 
con maestria, es un ataque elegantisimo ; 
y, ademds, de un ^xito casi seguro contra 
un adversario que no la conozca. En sus 
asaltos con esgrimistas Franceses, los 
italianos la emplean con frecuente buen 
resultado ; y esta circunstancia, d falta de 
otras, bastaria ya para no considerarla co- 
mo ataque inutil 6 incorrecto. 

Los espafioles tienen un ataque equi- 
valente d la inquariata. Bajo el titulo de 
arresto cierto rompiendo la Hnea de piSs 
leemos en un Manual espafiol lo si- 
guiente : „ A la vez que el contrario 
tire estocada en cuarta, se le tira 
cuarta agregando el arma de uno d la 
suya; pero con la precisa circunstancia 
de que el pi6 izquierdo debe correrse d 
distancia de un pi6 d nuesrra derecha, 
sin mover el derecho : de este mode se 
consigue tocarlo con nuestra punta, y 61 
no puede tocar con la suya, por dar en el 
aire 6 en el vacio que ha dejado d cuerpo, 
por haberse apartado de la Hnea con el 
dicho movimiento de pi^s efectuado. 

„ Cuando un tirador acostumbra arres- 
tar de la manera dicha no hay otro 
remedio para librarse del expresado ar- 
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resto mds que tirarle la cuarta, rompjen- 
do Ifnea por 4a derecha con am bos pi6s. 

„ Si los dos tiradores tiran cuarta, cam- 
biando ambas Ifneas por su derecha, re- 
sultard no tocarse el uno al otro/*^ 

En cuanto d la pas sat a sotto^ creemos 
que ella presenta mds dificultades y ma- 
yores peligros que la inquartata. Siendo 
preciso apoyar en tierra la mano Jzquier- 
da, se hace mds dificil conservar el equi- 
librio y volver rdpidamente d la posici6n 
de guardia. Ademds, quedando la cabe- 
za bajo el arma del adversario, y bien que 
cubierta d medias por el brazo derecho, 
es innegable que se corre gran peligro de 
recibir un golpe de respuesta (correcto 6 
incorrecto, poco importa) en la cabeza 6 
en el brazo. 

No se olvide, empero, que asi la in- 
. qtuirtata como la passata sotto s61o se em- 
plean en calidad de tiempos 6 golpes de 
arresto y que esta circunstancia misma 
obliga d no emplearlas sino algunas ve- 
ces, con mucha prudencia, y cuando se 
estd seguro de una ejecuci6n rapidisima. 



^ D. Jos^ Merelo y Casademunt, Mantml de esgrima de 
sabU y florete, p. 72. 
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Por otra parte, como estos ataques 
pueden fdcilmente dar lugar d un encuen- 
tro, los que de alios se sirven los ejecutan 
con mucha oportunidad y sorprendiendo 
al adversario. 



CAPITULO III. 



LA PARADA. 



I. 
Definicidn de la parada. 

Parada' 6 quite es el movimiento que 
hace el florete del atacado para apartar 
el florete de su adversario, cuando 6ste 
tira un golpe cualquiera. 

Este concepto de la parada, segiin el 
cual es esencial que el arma del atacado 
se oponga con un movimiento cualquiera 
al ataque y desvie el arma enemiga, estd 
de acuerdo con las definiciones de las es- 
cuelas espanola y francesa. „ El quite- 
dice Merelo y Casadeamunt^ — es la 
oposici6n que hacemos . con el arma 
propia, separando la del adversario, con 

^ Manual de esgrima de sable y floreU^ p. 17. 
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el objeto de evadirnos de cualquier 
golpe." „Parar — dice Cordelois^ — es evi- 
tar que el golpe tirado por el adversario 
nos toque, apartando su espada, con un 
movimiento de la nuestra, de la linea de 
nuestro cuerpo/* • 

Los italianos — y muchos franceses, si 
no en teoria e^tos liltimos, al menos en 
la prdctica — consideran tambi^n como 
paradas los movimientos del cuerpo des- 
tinados d evitar el golpe. Gelli define la 
parada : „ cualquier movimiento ejecutado 
con la espada 6 con el cuerpo^ para desviar 
y esquivar un golpe del adversario^" 
Y Masaniello Parise escribe: „ilimanse 
paradas todos aquellos movimientos que 
se ejecutan para defenderse de los gol- 
pes del adversario. Se puede parar, 
sea con la espada sea retrocediendo con el 
cuerpo^ " 

Parecenos preferible sancionar el prin- 
cipio de que no se pdra sino con el arma. 
Evitar un golpe retrocediendo 6 desvian- 



^ Legons {Tarmes, p. 40. 

* Scherma Ualiana su iprincipi ideati da Ferdindndo 
Masiello^ P* 39» 

® Trattato teorico-pratico della Scherma di spada e 
sciabola^ p. 53. , 
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do el cuerpo (fuera del caso de la tnquar- 
taia)y no es parar sino huir. 

Ademds, el retroceso, para evitar el 
golpe, tiene una gran difficultad, y es que 
no puede apelarse d 61 sino escepcional- 
mente. Tratdndose de un asalto, el que 
tiene la costumbre de retroceder sin pa- 
rar pierde siempre terreno y al fin se en- 
cuentra...entre la espada y la pared ; y si 
se trata de un duelo, los padrinos se ve- 
rfan en la necesidad d^detener en su 
huida al que no sabe parar mds que con 
las piernas. 

En caso de duelo se concibe que por 
escepcidn, el atacado evite un golpe dan do 
un salto atrds 6 retrocediendo d pequefios 
saltos, pero siempre con el proposito de 
volver d ganar enseguida el terreno per- 
dido. En los asaltos, la huida serd siem- 
pre, 6 prueba de ninguna confianza en la 
rapidez de la mano, 6 costumbre viciosa 
que todo esgrimista debe correjir. 



— SO- 
IL 

Clasificacidn de las paradas. 

Las paradas se dividen en : , 
Paradas de oposici6n ; 
Paradas de choqice ; 
Paradas circular es 6 contras ; 
Paradas comdinadas ; 
Paradas de contracci6n, 

Paradas de oposici6n y paradas de 
CHOQUE. Se definen por sus nombres 
mismos. Las primeras son los movi- 
mientos con los cuales oponemos nuestra 
arma d la del adversario, sin golpearla, 
para impedirle que nos toque en la Ifnea 
en que dirije el ataque. Las segundas 
son los mismos movimientos de oposi- 
ci6n, pero golpeando con el fuerte de 
nuestra arma el d6bil del arma enemiga ; 
y d ellas sigue inmediatamente la res- 
puesta. 

Las paradas de oposici6n se emplean 
habitualmente cuando el adversario hace. 
fingimientos buscando un punto descu- 
bierto; y deben ejecutarse con mucha 
prudencia, y con el objeto exclusive de 
lanzar la respuesta en el instante en que 
el adversario se descubre, porque precisa- 
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mente lo que el adversario desea es que 
el atacado aparte su arma de la linea de 
defensa. 

Si se tira con uri adversario que queda 
cubierto al hacer los fingimientos, lo me- 
jor seria no emplear paradas de oposicion, 
sino una vigorosa parada de choque cuan- 
do aquel parte d fondo, — bien que para 
esto se necesite una larga educaci6n de la 
vista y el dedeo, para anular el golpe en 
el instante mismo en que el adversario se 
decide d lanzarlo. 

Las paradas de oposici6n y de choque 
se Uaman tambidn paradas directas 6 sim- 
ples, por ejecutarse en una sola direcci6n 
y en un solo movimiento ; y son las si- 
guientes : 

Parada de cuaHa. Se ejecuta des- 
viando hdcia adentro, izquierda, la hoja 
del adversario, bajando al mismo tiempo 
la punta y dirijidndola al pecho enemigo. 
La mano en posici6n normal, inclinada 
nicis bien d cuarta. La punta de nuestra 
espada se detiene al encoritrarse la hoja 
enemiga, permaneciendo lo mds cerca 
posible del pecho del advepsario. 

Parada de tercia 6 de sesta. Se aparta 
el florete hicia la derecha para impedir 
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el ataque en la linea alta del lado ex- 
terno* Mano en la posici6n de tiercera 6 
de sesta.^ 

Parada de cuarta alta. La misma de 
cuarta cuando el adversario ataca con un 
cup6 en las armas. Se alza el puno en 
frente del ojo izquierdo : la punta del flo- 
rete queda oblicua y i la derecha. 

Parada de cuarta baja. La misma de 
cuarta cuando el adversario tira en la 
linea baja del lado interno. „ Me ha su- 
cedido d veces, dice Cordelois, al parar 
cuarta baja, colocar mi espada horizontal- 
mente hasta d ocho centimetros del suelo, 
para parar ciertos golpes dirijidos d la 
parte baja por un adversario que tiraba 
con el brazo encojido y la mano baja.^ " 

^ El correctisimo esgrimista C. Prevost prefiere, apartan- 
dose en esto de la generalidad de los tiradores, la parada de 
tercia a la de sesta, y se funda en' que al emplear la parada de 
sesta es precise sostener todo el cheque con la extremidad de 
los dedos, mientras que al emplear la de tercia (mano unas 
abajo) el pulgar sostiene el choque de la parada. ,, Muchas 
personals, agrega, se sirveir de la parada de sesta, creyendola 
de una ejecucion mas rapida ; lo cual es un error, porque la 
posicion de la mano unas abajo se hace durante la accion de 
la parada y no disminuye, por consiguiente, su rapidez ; ade- 
mas de que, para apartar la hoja enemiga, es preciso ajzar 
mucho mas la punta en la parada de sesta, y aun en la prac- 
tica se observa a menudo que se alza la mano acercdndola al 
cuerpo, lo cual debe retardar la respuesta^ — VEscrime et U 
Duel, p. n, 

*0p. cit..p. 47. 
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Parada de prima. Se emplea en lugar 
de la de tercia para pariar el golpe direc- 
to tirado en la linea de prima 6 de s^tima. 
El atacado vuelve por completo la mano 
en tercia, situando el puno encima y en- 
rente del ojo izquierdo,>6 de la espalda 
izquierda segiin los casos : en el momento 
de chocar la hoja enemiga, la punta del 
arma que pdra queda dirijida hdcia abajo 
y vuelve rdpidamente d la linea de ata- 
que para tirar el golpe de respuesta. 

Algunos esgrimistas ejecutan con suma 
elegancia esta parada ; pero en la gene- 
ralidad de los casos su 6xito es rauy pro- 
blemdtico („ s61o un tirador fuerte puede 
permitirse ejecutarla con 6xito,** dice 
Robert), y es preferible sustituirla con la 
4^ tercia 6 la contra de cuacta. 

Parada de segunda. Mano de tercia, 
punta baja y movimiento rdpido hdcia la 
derecha, bajando al mismo tiempo el pufio 
al nivel de la cadera y estendiendo el 
brazo. Esta parada se emplea contra el 
ataque directo tirado en la linea baja del 
lado externo. 

Medio circtUo 6 parada de sStima^ Mano 
de cuarta, punta hdcia abajo, movimiento 
hdcia la izquierda. El puno mds 6 menos 
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bajo segiin sea mds 6 menos bajo el 
ataque que el adversario tire en la Ifnea 
baja del lado interno. 

Paradas circulares. Se lla;iian asf 
porque el arma del atacado describe un 
circulo para desviar el arma enemiga de 
la linea en que se tira un golpe. 

Las paradas circulares md,s usadas 
son : la de contra de cuarta, cuando el 
adversario tira al lado externo, y la 
de contra de tercia, cuando tira al lado 
interno. 

Para ejecutar bien las paradas circu- 
lares es preciso : i*" que nuestra hoja se 
aparte lo menos posible de la del adver- 
sario, con lo cual se siguen mejor los 
movimientos de 6sta ; y 2^ que el movi- 
miento del -pufio no se exagere : con lo 
cual el circulo descrito es menos grande, 
no se descubre el pecho, se obtiene rnds 
velocidad en la parada y se estd mds 
pronto d la respuesta. 

Las paradas circulares tienen la ven- 
taja de anular al mismo tiempo mds de un 
ataque; y, aunque en principio duran 
mds que las paradas simples, son de me- 
nos diflcil ejecuci6n para la generalidad 
de los aficionados. 
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Paradas combinadas. Cuancjo el ad- 
versario no ataca directamente sino 
combinando pases, fingimientos y circu- 
laciones, el atacado, 6 espera el instante 
en que el adversario se tiende d fondo 
para emplear una parada simple 6 circular 
(lo cual se llama parar al final, sistema no 
siempre posible y d veces peligroso), 6 
va combinando paradas simples y circu- 
lares, segun los movimientos del adver- 
sario, hasta el instante que juzga md,s 
favorable para chocar la hoja enemiga y 
responder 6 lanzar un golpe de tiempo 6 
arresto. 

Paradas de contracci6n. La parada 
se llama de contraccion cuando, apode- 
rdndose de la hoja del adversario con un 
movimiento circular, hace pasar la punta 
de 6sta por delante de su propio pecho, 
6 cuando, apoderdndose de la hoja del 
adversario con un movimiento semicircu- 
lar, la hace pasar de una Hnea d otra. 

Rarfsima vez las paradas de contrac- 
ci6n (que como el nombre ifiismo lo 
indica, son movimientos irregulares) pro- 
ducen buenos resultados. Habitualmente 
no las usan sino aquellos tiradores que, 
sin confianza alguna en su dedeo ni juicio 
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suficiente para seguir y apreciar los mo- 
vimientos del adversario, adquieren la 
costumbre de mantener el florete en per- 
petua agitacion, describiendo cfrculos 
desordenados en todos sentidos, con la 
esperanza de cerrar al adversario todas 
las Ifneas de ataque y salvarse del bo- 
tonazo, de cualquier modo- 

En la jerga de las salas de armas se 
designa d esos esgrimistas como tiradores 
dijiciles, calificativo que contiene buena 
ddsis de ironia ; puesto que ellos no son 
dificiles sino para un adversario inex- 
pert©. Si es verdad que con su juego 
antiartfstico logran d veces poner absti- 
culos al juego de un tirador correct©, y 
hasta escapar con frecuencia d ataques 
dirijidos al pecho, esos resultados no 

pueden compensar el hecho de parecer 
siempre inferiores ante los esgrimistas 
expertos y recibir d cada instante botona- 
zos en la cabeza, en el brazo y en el 
muslo, — botonazos que, si no se cuentan 
como vdlidos en un asalto, en un duelo 
equivaldrian d heridas. 

A las Uamados tiradores dificiles se les 
oye decir d menudo que „ cada cual se 
defiende como puede." Si no aceptan 



— 67 — 

que la esgrima sea un arte, tendrdn raz6n 

en el asalto; pero en un duelo, tal 

creencia negativa prodrfa costarles caro. 

Un hdbil pjrofesor parisiense escribe lo 
siguiente : „ Muchas discusiones ha ha- 
bido respecto d las paradas de contrac- 
ci6n y las opiniones son muy diversas 
entre los tiradores. Unos pretenden que 
la falta es del que ataca ; otros, que lo es 
del que pira. Muchos tiradores no com- 
prenden la diferencia que existe entre es- 
ta parada y una parada regular. La pa- 
rada de contracci6n es muy peligrosa 
para el que la emplea ; porque, en vez de 
parar donde el hierro s« presenta cuando 
se dirije el golpe, el atacado emplea la 
parada inversa. Por tal modo, hacere- 
correr d la punta de la espada de su ad- 
versario todas las partes anteriores del 
cuerpo, lo cual le espone d un golpe de 
arresto ; ademds de que la respuesta no 
es directa ... El juego de los que pdran 
contracciones es fdcil de combatir. Para 
ello, basta permanecer en Ifnea sin unir 
la espada {sans leur donner defer)y lo cu- 
al les obliga d parar en el vacio. Hal- 
Idndose bien d plomo en guardia, se 
aprovecha el momento' en que el adver- 



— 68 — 

sario cambia de linea y se parte d fondo 
con un golpe directo precedido de un 
cheque.^ ** 

Los que comprenden que en esgrima 
las reglas establecidas son casi todas re- 
sultantes de la experiencia, y que el arte 
de tirar correctamente y el arte de de- 
fenderse bien son cosas iguales, tienen 
siempre en cuenta los principios siguien- 
tes : 

I** Entre el ataque y la parada existen 
relaciones 16gicas. 

2"* La defensa del atacado no depende 
de emplear una parada contraria d la 
que el adversari6 prevee, sino de parar 
con decisi6n, rapidez y oportunidad en 
la Hnea del ataque ; lo cual no significa, 
por supuesto,que el atacado no procure 
variar sus paradas, sino que las varie 
sin apelar d movimientos irregulares. 
Por ejemplo, un pase al lado externo se 
anula regularme con la parada de ter- 
cera 6 con la contra de cuarta : querer 
anularlo con la contra de tercera seria 
atraer al pecho la punta enemiga, en vez 
de apartarla. 

^ J. B. Charles, Ma Mithode^ p. 43, 44 y 46, 
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3"* Para que una parada resulte eficaz 
la hoja del que pdra debe encontrar la 
lioja del que ataca en un punto tal que 
„ se neutralice totalmente el movimiento 
ofensivo que el adversario ejecuta" — dice 
muy bien Masaniello Parise^ : en otros 
terminos : la hoja del que pdra opone su 
grado fuerte al grado debil de la hoja 
enemiga. 

4*" La parada debe detenerse precfsa- 
mente en el instante de encontrar 6 cho- 
car la hoja del adversario. Este es uno 
de los hdbitos que con mds dificultad se 
adquieren ; pero tambi^n de los mis 
provechosos. Siendo el objeto de la 
parada desviar la hoja enemiga, una vez 
conseguido esto es preciso que la punta 
se encuentre en la linea de ataque y lo 
mds cerca posible del pecho del adver- 
sario, para lanzar la respuesta. 

S"" Se procura siempre al parar que el 
brazo se encuentre en la posici6n natural 
de guardia, para tener mayor fuerza en 
la parada y mayor seguridad en la res- 
puesta. 

6° Despues de un ataque d fondo pa- 
rado por el adversario, la respuesta de 

* Op. cit. p. 215. 
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^te no se pdra con el brazo estendido, 
sino que es preciso volver d la guardia, 
conservando la oposici6n, y entonces pa- 
rar y responder. 

7^ En el instante de parar, en vez de 
echar el cuerpo hdcia adelante se procura 
echarlo hdcia atrds y alzar la cara, con lo 
cual los ojos dominan mejor el espacio 
donde evolucionan los floretes y se estd 
md's desembarazado para responder siem- 
pre A, si es preciso, partir d fondo. 



CAPITULO IV. 



I.A RESPUESTA. 

La respuesta es el golpe que se tira al 
adversario despu^s de haber parado su 
ataque. 

Una vez ejecutada la parada, la res- 
puesta toma todas las formas de los ata- 
ques, tirdndose en la posici6n de guardia 
cuando se estd en medida extrecha (en- 
tonces basta estender el brazo para llegar 
al pecho del adversario) 6 tendi^ndose d  
fondo cuando se ha parado d la dis- 
tancia normal. 

La respuesta es directa cuando se 
ejecuta sin cambiar de linea ; y se dis- 
tingue en ; 

Respuesta del " iac au tac" cuando se 
tira el golpe inmediatamente despu^s del 
choque sobre la hoja enemiga y sin vol- 
ver d tocar^sta. „ Una contracci6n mo- 
mentdnea de los dedos y del puno y una 
estensi<5n instantdnea del brazo son las 
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condiciones esenciales de su exito/* ob- 
serva Robert. Los italianos Uaman esta 
respuesta al distacco ; 

Respuesta por oposici6n, cuando se eje- 
cuta estendiendo el brazo sin abandonar 
la hoja epemiga. Los italianos dicen res- 
puesta difilo. En castellano podriamos 
sustituir d la locucucion francesa „ res- 
puesta por oposicion " la de resptusta de 
esfuerzo. 

La respuesta se llama combinada cuan- 
do se ejecuta cambiando de linea, con un 
pase, uno 6 dos fingimientos, un pase y 
circulaci6n, un cup6, etc. 

Cuando la respuesta combinada no 
sigue inmediatamente d la parada se 
llama respuesta d tiempo perdido (a 
temps perdu) ; y su empleo es frecuente 
si el adversario permanece tendido d 
fondo despu6s de un ataque, 6 pdra en el 
vacio al volver d guardia. 

La respuesta que sigue d la parada de 
otra respuesta se llama contra-resptiesta. 

El empleo de una respuesta directa 6 
combinada es circunstancia que depende 
del ataque ejecutado por el adversario y 
de las paradas d ,que 6ste apela cuando 
su ataque ha pasado 6 ha sido parado. 
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Cada esgrimista tiene preferencias por 
ciertos ataques, paradas y respuestas ; y 
es precise observar desde el principio 
del asalto el juego especial del adversario 
para descubrir cudles son las respuestas 
que contra 61 tendrian mds probabili- 
dades de exito. 

Despu^s de la parada debe respon- 
. derse siempre ; de otro modo la parada 
no es litil sino d medias. La parada sola 
no representa mds que la parte defensiva 
del arte ; la respuesta (que es el mismo 
ataque) representa la parte ofensiva ; y 
ambas cosas deben combinarse al propio 
tiempo. 



CAPITULO V. 



MOVIMIENTOS SIMULTANEOS. 



I. 

El encuentro. 

Se dice que hay encuentro cuando los 
dos adversaries se tocan d la vez, con las 
puntas de los floretes 6 de cualquier otro 
modo. Lo primero se llama en el tecni- 
cismo frances depart cC ensemble 6 coup ^ 
pour coup : en castellano, £olpe doble. 

Cuando los adversaries se tocan al 
mismo tiempo la falta es mutua ; porque, 
6 han atacado d la vez sin estar cubiertos, 
6 el uno ha respondido, sin parar, al ata- 
que tirado al descubierto por su ad ver- 
sario. Si los dos golpes no llegan d un 
tiempo, la raz6n, naturalmente, estd toda 
de parte de quien toc6 primero. 

Los encuentros son frecuentisimos en- 
tre aquellos aficionados que no se ocupan 
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mds que de tenderse A fondo 6 t;ocar d 
toda costa, olvidando que en esgrima, co- 
mo en todo combate, la defensa es tan 
esencial como el ataque. 



II. 



£/ ctierpo d cuerpo. 

Se dice que hay cuerpo d cuerpo cuan- 
do los adversarios, despu6s de un ataque, 
marcha 6 frase de armas, llegan d una 
distancia tal que pueden tocarse sin ne- 
cesidad de tenderse d fondo. 

Para que el cuerpo d cuerpo no de- 
genere en„lucha de mal gusto, *^ segiin 
la expresi6n de Cordelois, la distancia 
entre los adversarios no debe ser 
tan corta que puedan tocarse con la 
guardia. 

A una medida racional, el cuerpo d 
cuerpo entre dos tiradores correctos es 
ocasion para ambos de ejecutar frases 
complicadas y brillantes ; y en este lilti- 
mo caso se designa rnds* bien con el nom- 
bre de debate. 

E 
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III. 
La f rase de arntas. 

Frase de armas es el cambio de varies 
ataques, paradas y respuestas sin que 
ninguno de los adversaries sea tocado. 

Para frasear con elegancia es precise 
haber Uegado d un conocimiento pro- 
fundo de la esgrima y d un gusto refinado. 
Las espadas se buscan con impaciencia 
nerviosa, se burlan una de otra con fin- 
gimientos rapidisimos y graciosas circu- 
laciones, se chocan con golpes secos 6 se 
enlazan y desenlazan con movimientos 
serpentinos, hasta terminar con un ata- 
que al pecho, inesperado y fulgurante, 
coma rica y sonora rima al final de una 
estrofa. 



CAPITULO VI. 



LA LECCION. 

No tenembs para qu6 hablar aqui de 
las cualidades del profesor ni de la ma- 
nera con que debe enseiiar su arte. A 
medida que progrese, cada aficionado 
procurard comprender el m6todo especial* 
de su profesor y juzgarlo imparcialmente, 
para continuar bajo su direcci6n, si esta 
le parece provechosa, 6 cambiar de pro- 
fesor en caso contrario. 

Pero es preciso partir del principio de 
que la esgrima es un arte/ fundada, como 
todas las otras, en una doctrina esencial, 
y que necesita indispensablemente un 
profesor. Cualquiera podrd aprenderse 
de memoria una docena de tratados, sin 
que esto le sirva para ejecutar bien el 

  

* Hay profesores, como Robert, que dicen doctoralmente 

la ciencia de las arfnas I Nuestro entusiasmo per la esgrima 

no llega d tanto. Tal calificativo es demasiado pretensioso : 

I la voz ciencia debe reservarse para mas altas especulaciones 

intelectuales. 
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movimiento menos complicado. Cual- 
quiera podrd pasar aftos haciendo asaltos, 
sin que esto solo le baste, por mcLs clara 
que sea su inteligencia, para Uegar d ser 
un verdadero esgrimista. 

El aficionado deberd acostumbrarse 
pronto d apreciar las relaciones 16gicas 
entre la autoridad del profesor 6 trata-. 
dista y la independencia del criterio 
individual, sin seguir d ciegas la primera 
ni exagerar la segunda. La autoridad 
del profesor es una experiencia siste- 
matizada, en' la cual, como en todos los 
sistemas, hay errores sustanciales ; y el 
'criterio del aficionado es una experiencia 
en formaci6n, en la cual, como en todo 
lo que principia, la observaci6n exacta 
corre parejas con la idea preconcebida. 

De armonizar la autoridad y la inde- 
pendencia viene la rapidez del progreso. 
Seguida d ciegas la autoridad del pro- 
fesor, disminuiria en el aficionado el im- 
perio' sobre si mismo y la enerjfa de la 
voluntad en correjir los propios defectos : 
exagerada la confianza en los medios per- 
sonales podrfa Uegarse insensiblemente d 
un empirismo vulgar; al empirismo de 
los que se preocupan ante todo de los re- 
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sultados mecdnicos y aprecian mcis la 
brutalidad del botonazo, dado de cual- 
quier modo, que la fnanera hdbil, in- 
geniosa y artfstica de prepararlo, ejecutar- 
lo y comprenderlo. 

Ni teorfa sola, ni destreza rutinaria. 
La lecci6n es una resultante arm6nica de 
la buena demostraci6n del profesor y la 
voluntad inteligente del discfpulo, para 
Uegar, 6 acercarse, d esta serie de idea- 
les : posici6n elegante, movimientos so- 
brios, ejecuci6n prudente, oportuna y 
rdpida del ataque, vigor y precisi6n en 
la parada, prontitud y dxito en la 
respuesta. ..... 

Dos recomendaciones merecen medi- 
tarse en cuanto d la lecci6n : la una sobre 
la educaci6n de la mano izquierda y la 
otra sobre el empleo de la espada de 
combate. 

En la sala de armas se desdefia de- 
masiado el plastronar de la mano izquier- 
da. Sinembargo, este es un medio ex- 
celente de equilibrar el cuerpo. Los que 
se conforman con trabajar con una mano, 
, tienen al fin mds desarroUado el lado 
correspondiente. Ademds, tirar con la 
izquierda presenta la ventaja de com- 
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f)render mejor los ataques y paradas de 
OS zurdos. Todos los aficionados cono- 
cen la grave dificultad que existe para 
tirar bien con un zurdo, cuando no se ha 
adquirido el hdbito de su juego especial. 

Es tambi6n muy provechoso acos- 
tumbrarse d emplear en la lecci6n, suce- 
sivamente, la espada y el florete. La 
espada contribuye d desaroUar el dedeo, 
cualidad indispensable en esgrima. Co- 
mo su hoja es mds pesada, obliga, al parar 
rdpidamente, d cerrar todos los dedos, e 
impide, cuando se ataca, cargar hdcia 
adelante la parte superior del cuerpo. 
Despu6s de una lecci6n de espada, la 
lecci6n de florete es mds fdcil 6 instruc- 
tiva ; la punta se conserva mejor ante el 
plastr6n, la mano se siente mis ligera y 
el dedeo se afina. Ademds, se estard ya 
acostumbrado al peso y rigidez de la es- 
pada cuando Uegue el caso de un duelo. 



CAPITULO VII. 



£L ASALTO. 

E^ asalto — dice Vigeant^ — es un duelo 
en que el amor propio resulta casi siem- 
pre herido. 

Por mds acostumbrado que se est6 d 
tirar en la sala y en publico, un asalto 
tiene siempre cierta solemnidad b61ica 
que impresiona el espfritu y hace vibrar d 
veces los nervios con mds rapidez que de 
ordinario. De ahf que la primera pre- 
ocupaci6n del tirador sea la de conservar 
en lo posible la serenidad, el imperio 
sobre sf propio, especialmente cuando 
lira en piiblico 6 contra un adversario 
desconocido. 

En juego el amor propio, y natural- 
mente exitado el organismo, el tirador 
procurard no olvidar nunca que la regla 
esencial del asalto es la cortesfa recfpro- 

* VAmanach de VEscrime^ p. 76. 
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ca, para evitar la intervenci6n del pro- 
fesor, si el asalto as privado, 6 del presi- 
dente si se trata de un asalto piiblico. 
Serfa superfluo insistir sobre esto ; tanto 
rnds cuanto que no hay ejercicio corporal 
que mis acostumbre d la caballerosidad, 
d la tolerancia, d la pulcritud de los ade- 
manes y d la constante elecci6n de frases 
mesuradas 

El asalto empieza siempre por el salu- 
do, variable segiin las escuelas, que am- 
bos adversarios hacen con las armas d las 
personas presentes y luego d sf mismos. 
El saludo mds elegante serd el mds corto 
y sencillo. Ambos adversarios deben 
hacerlo al mismo tiempo y del mismo 
modo. 

Al saludo sigue habitualmente lo que 
los franceses llaman mur^ ejercicio con- 
vencional, mon6tono y algo ridfculo, al 
cual, sin que sepamas por qu6, la genera- 
lidad de los esgrimistas dan grande im- 
portancia. 

En favor del mur se alega que sirve 
para que ambos adversarios se preparen, 
con tendidas d fondo, paradas, etc. ; ra- 
z6n bien especiosa si se trata del asalta 
publico, porque no hay tirador que no se 
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prepare dias antes ni se esponga d tirar 
mal sin haberse puesto pr^viamente en 
annas. 

Probablemente el mur no es mds que 
supervivencia de aquellos simbolismos y 
fortnalidades teatrales con que, en la in- 
fancia del arte, los esgrimistas procura- 
ban parecer mds pintorescos d los pro- 
fanes ; y prueba de ello es tal vez el pla- 
cer ruidoso con que presencian un mur 
bien ejecutado aun las gentes incapaces 
de juzgar el mds elemental movimiento 
de esgrima. 

En todo caso, el mur no tiene alguna 
utilidad sino en la sala de armas, como 
ejercicio preliminar de los asaltos diarios 
que se hacen mds bien como estudio y 
aplicaci6n de la teoria. Circunscrito d la 
intimidad de la sala y reducido d ejercicio 
gimndstico, tal simulacro perderfa gran 
parte de la infantil ostentaci6n (impropia 
de gente seria) que lo caracteriza siempre 
en los asaltos piiblicos 

Hablemos del asalto. 

Desde el instante de ponerse en guar- 
dia empiezan las dificultades y peligros. 
El tirador avisado prefiere ponerse en. 
guardia fuera de la medida, para evitar un 
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ataque de sorpresa, y se acerca enseguida 
d pequefios pasos hasta encontrar el gra- 
de debil de la hoja enemiga. 

Dos preocupaciones predominan al 
empezar el asalto ; ^ saber : permanecer 
bien cubierto^ con la espacja bien empufta- 
da y sin responder irreflexivamente d las 
amenazas, falsos ataques y fingimientos 
del adversario ; y estudiar su Juego. 

Especialmente cuando se tira con un 
desconocido, el estudio del juego con- 
trario es cosa esencial. Cada tirador 
tiene, dentro de las reglas del arte^ un 
modo particular de combatir, que equi- 
vale *d lo que en est6tica se llama estilo^ y 
que es una resultante del temperamento 
(fogoso 6 trafiquilo), del juicio (precipita- 
do 6 reflexivo), de los hdbitos, de los 
medios ffsicos y hasta de los vicios in- 
vetarados. No es exagerado decir que 
sin estudiar al adversario es imposible 
lograr el objeto supremo de la esgrima : 
tocar sin ser tocado. 

El estudio del juego contrario tiene una 
consecuencia inmediata y 16gica; la de 
apreciar enseguida la mejor manersl de 
combatirlo. En todo esgrimista es na- 
tural que haya cualidades al mismo 



_J 
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tiempo que defectos y vicios. Cada cual 
tiene ataques y paradas predilectos ; los 
unos sobresalen en la parada, los otros en 
el ataque ; uno tira de lejos, confiado en 
' la resistencia y elasticidad de sus miem- 
bros, otro se acerca siempre 6 busca el 
cuerpo 4 cuerpo ; 6ste finge de continue, 
frasea con amore 6 hace arabescos con la 
punta; aqu61 prefiere el golpe directo, la 
seguridad del botonazo d la habilidad en" 
prepararlo. 

Estos, y otra infinidad de detalles, 
^ apreciados sucesivamente, determinan la 
manera de combatir en cada asalto ; y de 
aqui podemos deducir otro principio im- 
portante ; 4 saber : preocuparse linica- 
mente del botonazo es prof<o de apren- 
dices incpnscientes y tiradores brutales, 
.no de esgrimistas serios. El verdadero 
esgrimista no confia en el azar, no tira 
jamds 4 ciegas, cada movimiento suyo 
nace de un juicio y se propone un objeto. 
Su preocupaci6n se distribuye por partes 
iguales entre el resultado material : — el 
botonazo, y la manera de prepararlo, bus- 
carlo y hacerlo necesario : — la ejecuci6n. 

La simple suma de botonazos — que 
tdnto intereSa d los profanos — no basta 
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para calificar un asalto. O el arte no 
existe, y si existe, no es un sistema de 
reglas nacidas de la experiencia y com- 
probadas por ella, 6 la circunstancia 
esencial que determina la superioridad de 
un esgrimista es su manera correcta de 
atacar, parar y responder. Con lo cual, 
por supuesto, no queremos decir que d 
veces un esgrimista correctisimo no reci- 
ba mayor niimero de botonazos de un es- 
grimista relativamente empfrico ; pero es 
preciso convenir, al propio tiempo, en 
que ello no depende del arte sino de las 
eventualidades imprevisibles que en todo 
combate existen. En un duelo, tambi^n, 
un virtuoso de la esgrima puede recibir 
una'herida 6 la muerte de un tirador ig- 
norante, y k nadie va d, ocurrirsele de- 
clarar 6ste superior k aqu61. Una exci- 
taci6n nerviosa exagerada, una grave 
preocupaci6n moral bastan en ocasiones 
para que el mis hdbil tirador pierda 
gran parte de confianza en sus propias 
fuerzas. 

No queremos decir tampoco que en el 
amor excesivo de la correcci6n no exista 
igualmente un gran peligro; el de ad- 
quirir la tendencia a fantasear en vez de 
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combatir, 4 olvidar la parte litil por eF 
aspecto decorativp del arte. Entonces 
tienen raz6n los que afirman que „ lo 
mejor es enemigo de lo bueno/' Pero 
este posible achaque es el mismo que se 
observa en las demds artes. Si el escri- 
tor, por ejemplo, d fuerza de preocuparse 
exclusivamente de la hermosura y son- 
oridad de la frase, Uega 4 olvidar que la 
frase hueca, por mds sonora y hermosa que 
sea, no vale nada 6 vale muy poco, habrd 
desconoccido la regla esencial de su arte, 
que le recomienda unir intimamente la 
idea y la forma, sin que 6sta se haga tan 
extrecha que comprima 6 destruya 
aquella, ni tan aerea y sutil que la idea se 
escape y desaparezca. . . . La esgrima 
puede tambidn tener sus decadentes y 
simbolistas que conviertan el asalto en 
inofensivo juego acad^mico, en lugar de 
conservarle su significaci6n caracteris- 
tica ; 4 saber : un combate donde la ele- 
gante correcci6n corre siempre perejas 
con el deseo febril de la victoria, de 
modo que el simulacro que se hace sin 
peligro en la sala se parezca de veras d 
la lucha en el campo, donde se juega la 
vida d cada instante. 



— 78 — 

Se evitard el dejarse dominar por la 
tendencia d las fioriture, haciendo fre- 
cuentes asaltos y, en lo posible, con tira- 
cfores desconocidos ; estudidndose siem- 
pre k si mismo en la lecci6n y en el asal- 
to ; comparando el propio estilo con el de 
los demds, y convenci^ndose de que en 
esgrima no se llega nunca d la perfecci6n: 
en el instante mismo en que se vence 
una dificultad se presentan otras que 
parecen may ores. 

Otra observaci6n. En las salas se en- 
cuentran d diario tiradores muy hcibiles 
que, por principio, desdenan tirar con 
principiantes 6 tiradores incorrectos. Tal 
principio es erroneo. Un esgrimista ga- 
na en habituarse d combatir todos los 
juegos, aun los mds irregulares. Com- 
prender los defectos de los demds es el 
mejor medio de no caer en ellos ; y ven- 
cerlos es la mejor prueba de la superiori- 
dad inherente al arte correcto 

Por liltimo, en el asalto todo movi" 
miento debe tener un objeto litil (defen" 
derse, atacar 6 preparar el ataque) : los 
movimientos destinados 4 impresionar 
d los espectadores se traducen en gas- 
to superfluo de enerjfa muscular. En 
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esgrima, lo mismo que en los de- 
mds ejercicios que requieren la cola- 
boraci6n de la inteligencia y de los mds- 
culos, el gran problema consiste — como 
dirfa un fil6sofo — „ en sustituir una difu- 
„ si6n limitada, restringida, d una difusi6n 

„ ilimitada Al mismo tiempo que 

„ evitamos la difusi6n en todos sentidos 
„ (movimientos sin objeto) economizamos 
,, en provecho propio la fuerza nerviosa 
„ disponible. Disminuir la difusidn inH" 
,, til es auntentar la concentracidn Util} " 

Reglas del asalto al fiorete. Las que 
indicamos enseguida son universalmente 
aceptadas por los esgrimistas : 

I* Cuando uno de los adversarios se 
siente tocado en cualquier parte se de- 
tiene y exclama : tocado ! (cuando juzga 
bueno el golpe) 6 tocado en la cabeza^ en 
el brazOy etc, 

2* En el asalto al florete no se cuentan 
como golpes buenos sino los ejecutados 
en lo que hemos llamado campo de ataque ; 
pero los golpes en la cabeza, brazo, mus- 



* ^ Hemos traducido las frases que van entre comillas del 

libro de Th. Ribot, Les maladUs de la voionU, final del hermoso 

estudio sobre los debilitamientos de la atencidn voluntaria^ 

• p. 109. — Sobre la concentraci6n del movimiento en esgrima 

podria eicribirse un interesante capitulo fisio-psicol6gico. 
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lo, etc., impiden responder 6 continuar 
atacando, y anulan la respuesta 6 el 
nuevo ataque que se haga antes de vol- 
ver d ponerse en guardia ambos adver- 
sarios. 

3* Cuando hay duda sobre la existen- 
cia 6 validez de un golpe los adversaries 
se abstienen de toda discusi6n. La de- 
cisi6n corresponde siempre al profesor 6 
d la persona que preside el asalto ; y la 
buena educaci6n aconseja no reclamar ni 
protestar. 

4* Se procura siempre no hablar ni dar 
gritos durante el asalto. Las hojas son 
las que invectican, responden, replican y 
frasean. Muchos italianos y no pocos 
franceses adquieren la costumbre de dar 
gritos al ejecutar un ataque d fondo, con 
el objeto de asustar al adversario ; pero 
tal costumbre, ademds de poco cort^s, re- 
sulta iniitil. Si el grito sorprende la 
primera vez, hace reir las otras. 



CAPITULO VIIL 



EL PLORETE Y LA ESPADA^ 
DE COMBATE. 



Diferencias entre el florete y la espada. 

La hoja del florete es cuadrangular ; 
la de la espada, triangular : el florete es 
flexible, la espada no : el peso de la es- 
pada es siempre mayor que el del florete. 

Estando en guardia, y unidas las 
hojas, se tiene el florete oblicuo, ame- 
nazando la cara del adversario : la espada 
se tiene horizontal, con el objeto de lan- 
zar mds directamente los ataques y ame* 
nazar de continuo las partes avanzadas 
del adversario : brazo y muslo. 

En el cx)mbate d la espada los adver- 

saiios se sitiian k mayor distancia que en 

el combate al florete ; de modo que snSIo 

las puntas de las espadas se toquen. 

p 
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« 

En el combate al florete, cuando se 
ataca 6 responde, el golpe se lanza con 
un movimiento gradual del brazo : en el 
combate d la espada, el golpe se lanza 
mds bruscamente. 

Las diferencias materiales entre las 
dqs armas ocasionan naturalmente al- 
gunas diferencias de detalle en la ma- 
nera de servirse de ellas. Con la espada 
los fingimientos son mds pronunciados, 
los choques mds fuertes y los ataques 
.complicados se hacen mds difkiles. Pero 
esto no basta para crear, como muchos 
pretenden, dos juegos diferentes : el uno 
de florete y el otro de espada 6 de duelo. 

Paul de Cassagnac considera como 
candidez el „ confundir la espada y el 
florete 6 imaginar que pueda hacerse con 
la una lo que puede intentarse con el 
otro,** Claro que nadie confunde las dos 
armas ; pero de que en un duelo el peli- 
gro obligue d desconfiar de las fioriiure 
del asalto no puede deducirse que los 
principios de uno y otro juego no sean 
en el fondo id^nticos. El c^lebre due- 
lista ha debido recordar que en un asalto 
al florete no se tira tampoco del mismo 
modo con toda especie de adversarios. 
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Contra un adversario temible por su 
habilidad y experiencia se tira siempre 
con mayor prudencia y se buscan menos 
los golpes compHcados. ^Habrfa que 
establecer entonces un juego para tirar 
con los fuertes y otro para tirar con los 
inexpertos ? 

El profesor Jacob ha hecho escribir un 
libro^ para demostrar una cosa que no 
necesitaba demostraci6n ; d saber : que 
en el duelo es precise ser mds prudente 
que en el asalto ; y en esto se funda para 
declarar que „ hay dos especies de es- 
grima." Tal error es andlogo al que co- 
meteria el que quisiese establecer una 
esgrima para los asaltos privados y otra 
para los asaltos piiblicos, so pretexto de 
que en los liltimos, como el amor propio 
corre mds peligros, los tiradores se ven 
obligados d osar menos. 

„ En la sala de armas -dice Jacob- la es- 
grima, tal como se la practica habitual- 
mente, es pura convenci6n/* SI. pero 
con el duelo sucede lo mismo. El duelo 
es un combate sometido d conven- 



*Le jeu de l'epke, Ufons de JuUs Jacob rSdigies par Emile 
Andri. Paris, 1877. 



fetenfis :— 41 tet diretcKSii de loS padritios, 
ft »d Yetfdttd^ Slrt<d 'eii 6fertos h'mites, 
i »6 Mi* fe 'espada ito^emigA con la' 
ftlano i^qiiierda, i. tto h^rft al ^tdvefsaftO 

„ En Ik fela- contihiia Jacob -tio ^fe tu- 
entan sino los botonazos en el pecho, 
mi^^i^as qut en el teli^ilo ^ Htuenta 
todo : !go%)eS i k cabezA, bra^, nfaUt), 
ptei-na.** El pfofesof 'olvid<S haee^ tjffta 
dlstind6n ilnportante : estos lilttfnos 
g6lpes Tio se cirentan en la %ak cotfib 
i^ends ; p^eim sf se ap'recian, *pueSt6 ^que . 
tfttefrumipett <ei JCombat^, y, despu^s de 
lift golpe "^H '^^ualquiey pai^te, *te 'preciso 
^i!ife los adveffearioS Vuel van d ponefse «ft 
guaffdia. Tdnto ^ Si^i qfu^ «e caientk^, 
(^ufe ^1 ulio de los ^dversaJfios, ininediate- 
iftente desp^e^ de habet sido tbcado ^n 
la mano, per ejemplo, toca eft el pe<2h<>, 
pierd^ su golpe : el golpe se untUa. 

•Lo que si es de gifande importaftda 
(y d este fesfjecto 'las indicadoneS tie 
J^cob, aunque no feea;n originales, sscm 
mwy ^itiles) es convencer d los aficiona- 
dos de que deben adiestrarse k la espada 
al Ynismo tiempo que al florete. La 
espada acostumbra d cubrif todas las 
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partes, del cu^rpo, y^ nai;wr^mwtQ» qomq 
es el arma escojida para e\ duelo y tq^Q 
el mundo estd espuesto ^ ir aj terreno 
cualqujer dia, tendrd niaypre^i vwt^jas. ^\ 
qu^ nq se encuent;re emhara^a,dQ pw ei 
p^so y rigidez de la e^pada, 

Porque son estas circunstancias -pesQ 
Y rigidez- Is^ que determinan Jas dnicas 
difereacia3 entr^ el florete y la e§p^,dc^ j 
y ^^ bueno insistir sobr^. esto pprque prfjn 
ci%men.t^ Jaqob }as desdefta. En }^ 
p4gina K d^ su Hbrp djqe : ^j, En cuantP al 
peso difereate de las armas usada^ para 
el asalto (floretes) y para el duelo (^-r 
padas) esto oos pai'ece una difereqcia 
(i^eror y c/esdeflad/e, sobre todo con es.r 
padas, bien piontadas y de peso bien re- 
partido, tal^^ enfiii, como Iqs a,dv^rsariQ§ 
deben t;en^rlas y Ips padring^ escoj|erla^^** 

JL,a siniple experiencia demuestra, sjr 
nembargo, que el peso y la rigjdez nq 
son diferencias ligeras y desdenabl^s sinp 
e§ienciale3 y Uniqa?, Ve^mpslo, 

L03 fingimientos con la espada se prq^ 
nuncian m^s para que el adv^rsiario p4re 
de un modo ni4s ancho y vuelva cpfj 
ipeno^ rapide^ i, la Hn^a de defep^a; por^ 
qye el peso mismo de la eppad* h Pbliga 
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frecuentemente d emplear mis tiempo en 
sus movimientos. 

El cheque d la espada es mds brusco 
que el cheque al florete, porque la hoja 
de aquella no es flexible y para apartarla 
de la linea de ataque se necesita mds 
fuerza. 

El florete se tiene oblicuo, porque, 
siendo flexible, basta un ligero impulso 
para dirijir bien la punta ; mientras que 
para hacer lo mismo con la espada, que 
es mds pesada y rigida, se necesita ma- 
yor fuerza y tiempo, y de aqul que sea 
preferible conservarla horizontal. 

E igual explicaci6n corresponde A las 
circunstancias de mantenerse en guardia 
mds lejos d la espada que al florete y lan- 
zar el golpe de espada mds bruscamente : 
por muy desarrollado que est6 el dedeo 
se necesita gastar mayor enerjfa muscular 
en resistir la presi6n y choque de espada 
y en lanzar el golpe. 

El problema capital no es, pues, dis- 
tinguir un arte de tirar en duelo, con 
principios diferentes del arte de tirar al 
florete, sino recomendar que en el duelo 
se tire con rnds prudencia, teniendo en 
cuenta el peligro que se corre y las parti- 
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cularidades del medio en que los adver- 
sarios se baten ; pero sin que la ' pruden- 
cia nos haga olvidar un hecho evidente ; 
d saber : que en un duelo no hacemos 
otra cosa que defender la vida aplicando 
los mismos principios que la experiencia 
nos ha demostrado Utiles para tirar bien 
en un asalto. 

Cordelois, que era ca$i un fil6sofo de 
la esgrima, escribi6 esta observaci6n que 
tiene el valor de un axioma : " Las ven- 
tajas de la ofensiva 6 de la defensiva de- 
penden de las facultades de las comba- 
tientes, de las circunstancias y de los 
hdbitos contraidos en los asaltos : seria 
imprudente procurar servirse, en un corn- 
bate singular, de medios distintos de los 
que se han practicado en largas luchas, A 
menudo repetidas, en las cuales se han 
puesto en juego todos los recursos de la 
inteligencia. Querer emplear otros mo- 
vimientos, otros cdlculos distintos de los 
que el hdbito y la experiencia os han im- 
puesto, serf a cometer una gravfsima im- 
prudencia : estad seguros de que vuestros 
golpes carecerfan de decisi6n, espoiita- 
neidad y rapidez, y vuestros cdlculos sufri- 
rian de la lentidud en concebirlos 



En los asaltos ponemos en acci6n.todo 
nuestro saber, rapidez, astucias, y nuestro 
genio de tiradores, para dar y no recibir: 
pretender tirar mejor, porque se tiene la 
espada en la mano para defender la vida, 
es pretender lo imposible y esponerse i 
un peligro mayor.* " 



II. 

Particidaridades del duelo d la espada. 

Veamos cudles son las circunstancias 
de medio que en un duelo 4 la espada 
influyen sobre la manera de combatir. 

I* Si el duelo es al aire libre la noci<5n 
de la distancia varia. En la sala de ar- 
mas, los ojos se acostumbran d apreciar 
la distancia de un modo especial, por la 
influencia de la luz, artificial, si es de 
noche, 6 tamisada en los cristales de las 
vantanas, si es de dia. Tan evidente es 
esta influencia, que muchos tiradpres, ha- 
bituados d tirar de noche, se sienten mds 
<5 tnenos desconcertados al principio del 

asalto cuando tienen que tirar de di^ 

I —  ■-  

^ Cordelois, Lemons tTarmei^ {>. i8l y 182. 
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Al aire libre la influencia de la luz es 
naturalmente mayor : en el campo la luz 
llega hasta deslumbrar en ciertos cases ; 
y esta sola circunstancia podria bastar 
para que un duelista fuese vencido per 
un tirador menos fuerte. 

AdeihcLs, en la sala de armas los ojos se 
acostumbran d tene;r en cuenta los puntos 
de mira que les presentan las paredes y 
muebles ; y en el campo es preciso apre- 
ciar el cambio, por ligero que sea, de un 
horizonte lejano. De es^ circunstancia 
viene en parte el consejo de ponerse en 
. guardia mds lejos en el duelo que en el 
asalto ; con lo cual se evita que la noci6n 
de la distancia nos engane, haci^ndonos 
caer al alcance de la punta enemiga 6 
esponi^ndonos d un golpe doble. 

Si en la sala se adquiere la costumbre 
de ponerse en guardia, al empezar el 
asalto, fuera de la medida, habrd menos 
probabilidades de cometer una impru- 
dencia en el campo. 

2^ En la sala se tira sobre un suelo 
liso, sin accidentes : el lijero vestido de 
esgrima deja mis libertad al cuerpo y las 
sandalias facilitan los movimientos de los 
pi^. En un duelo, los vestidos im* 
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piden el moverse con la misma como- 
didad ; y de aqui que sea preciso ma rchar 
y retrcx:eder con tiento. Algunos acon- 
sejan que se retroceda saltando ; pero las 
ventajas del salto son problemiticas : 
todo consiste en tener piernas s6Hdas, y 
entonces lo mismo da saltar que retro- 
ceder del modo habitual. 

3* Es cosa convenida que en un duelo 
todas las heridas, en cualquier sitio que 
se hagan, terminan 6 interrumpen, segiin 
los casos, el combate, De aqul parten 
muchos tratadistas para aconsejar que se 
tire preferentemente d las extremidades 
y se evite d toda costa la respuesta, ata- 
cando de lejos y retrocediendo 6 saltando 
despuds de haber atacado. A este res- 
pecto observemos que si la prudencia no 
es jamds iniitil, no debe tampoco extre- 
marse. Los adversarios se proponen 
herirse 6 matarse ; y si cada cual va 4 
preocuparse de no ser herido, sin preocu- 
parse de herir d su enemigo, el duelo 
serla una mutua defensa, sin ataques. M. 
Ranc dice que es preferible parar con las 
piernas d parar con la piel. Sf, pero si 
ninguno ataca, irdn d parar .... d los 
antlpodas. Cuando se pdra siempre con 
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las piernas, no siempre queda en su sitio 
el honor. La defensa y el ataque son 
partes igualmente esenciales en el duelo ; 
y el que va al campo del honor d no es- 
ponerse ha debido empezar por dar ex- 
cusas A su adversario 6 rehuir el en- 
cuentro. 

Una infinidad de duelos terminan con 

una herida insignificante, ora porque los 

adversarios han sido demasiado prudentes, 

ora porque el medico ha declarado, y los 

padrinos convienen en lo dicho por el 

medico, que tal herida ponfa en situaci6n 

inferior al que la recibi6. Estos duelos 

resultan A menudo ridfculos. Cuando el 

piiblico lee en los diarios el acta del duelo, 

y pocas horas despu6s de verificado 6ste 

se ve al herido pasedndose tranquilamente 

sin preocuparse de su herida mds cjue de 

un alfilerazo, la generalidad cree, y d ve- 

ces con raz6n, que los adversarios se han 

batido para darse bombo, 6 pottr rire. 

En tales casos la culpa es imputable en 

gran parte d los padrinos, los cuales 

tienen el deber moral de no autorizar y 

dirijirun duelo sino cuando creen que hay 

causa seria de que dos hombres espongari 

la vida sdfiamente. Si en vez de ser un 
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recurso supremo para vengar lasi q£< 
ai honor, el duelo se convierte en «v$alt< 
ligeramente peligrosos para contentar 
amor propio y la vanidad, meior es 
batirse y acudir A los txibunafes, p 
satisfaccidn al que se cree ofendido. I4I 
linico que puede acabar con el duelp es It 
ridiculez de los duelos sin peligro. . , . 

La sola conclusi6n que nos parece ra- 
Clonal en cuanto d la manera de combatir 
en un duelo es la siguiente: es bueno 
tirar con |)rudencia, para defender la pro- 
pia vida, pero tambidn es precisa sef 
atrevido, para atacar la vida del adver- 
sario. Conclusi6n que equivale^ en fin de 
cuentas, d la definici6n general del asalto: 
e/ arte de dar sin recibir. 

III. 
La leccidn de duelo. 



La primera idea que se le ocurre al que 
va d batirse es acudir d un profesor dc 
espada, no para aprender golpes y para- 
das en algunas horas, lo cual serla pre* 
tension infantil, sino para sacudir un poco 
los nervios y oir uno que otro conseJQ 
litil Esta idea es absolutamente l6gica ; 
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iffe va d «ponw k vida ; y entre esponef la 
liffepafado y e^oa^erla 4 degas es pre* 
JferiMie siempre lo primero. Pero no 
ilfebe extremarse la precauci<Sn hasta el 

Emto de creer que exista un juego 
pecial que permita batirse con mfe 
Erobabilidades de 6xito que cofft el juego 
abitual que se aprende y practica en las 
villas ^de armas. La persona que conozca 
ife6fica y pf^cttcamente 'el floreite y la 
«Spada ^no feablatnos del valor personal, 
que 'se supone siempre) se batird con 
rventajas en toda ocasi6n ; la que, por 
desgracia, se encuentreobligadai batirse 
ismestairpreparada tendrd que aomeuerse 
s al ^zar. Los que creen todavia que puede 
aprenderse un juego especial para el 
duelo son victimas de la misma candidez 
en que incurren los que creen en los 
gplpes secretos que todavia ensefian al- 
gunos profesores charlatanes. 

La importancia de la lecci6n de duelo 
es tnds bien moral que fisica : en el afi- 
cionado aiumenta laconciencia del peligro 
y aclara la previsi6n de todas las ^even* 
tualidades posibles en un combate donde 
el tnenor descuido puede costar muy caro ; 
y ^1 ^rofeno es posible que una 6 dos lee- 
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Clones le hagan comprender algunas de ta| 
las mds elementales reglas del arte ; por sAi 
ejemplo, la de parar con el brazo encojido, apd 
la de no atacar d fondo sino con pruden- s; s 
cia suma y permaneciendo cubierto, la de ^i 
marchar d pequenos pasos y retroceder stai 
sin desconcertarse, etc. 

Las lecciones en la sala deben ser muy 
cortas y nada compHcadas (si se trata de 
un tirador inexperto), para evitar la fati- 
ga: el profesor las graduard segiin las 
fuerzas, el temperamento y los conoci- 
mientos del duelista. 

La mds importante es la lecci6n sobre 
el terreno, la cual consiste en una espe- 
cie de ensayo general del duelo, para ad- 
quirir una noci6n mds 6 menos exacta de 
la distancia al aire libre, familiarizarse en 
lo posible con los accidentes del suelo y 
prepararse d la impresi6n, siempre desa- 
gradable, de los preliminares del combate. 

Algunos tratadistas se complacen en 
dar tambi^n consejos sobre las comidas, 
duchas, etc, la vispera y el dia del duelo ; 
complacencia loable d pesar de su evi- 
dente puerilidad. Todos los consejos del 
mundo serdn ineficaces para el que, por 
desgracia 6 por fortuna, tenga un organis- 



1 



\ 
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o demasiado sensible y un esplritu de- 
asiado impresionable. El mejor consejo 
ria probablemente el de no seguir nin- 
mo ; sino continuar viviendo la vida 
>rmal durante las horas anormales que 
receden d un duelo. 



CAPITULO IX. 



BL DUBLO A LA BSPADA. 

En este capftulo vamos d analizar las 
formalidades que preceden, acompanan y 
siguen d un duelo d la espada^ ; partiendo 
del principio de que el duelo es un asunto 
convencional, sometido d ciertas reglas 
que los adversaries y los padrinos no 
pueden olvidar, d menos que, en casos 
excepcionales, d las convenciones general- 
mente admitidas los adversarios y padri- 
nos acuerden sustituir convenciones par- 
ticulares, aceptando, por consiguiente, de 
antemano todas las consecuencias de tal 
acuerdo. 



^ £1 lector d quien interese la cuesti6n del duelo en sus re- 
laciones con la sociologfa y el derecho puede consultar nues- 
tras obras : FUosofla Consiitucional (Paris, 1890) p. 170 7 si- 
guientes, donde se habla de los delitos de imprenta contra los 
particulares, y Filosofia Pmal (Bruselas, 1S91) p. 120 y si- 
guientes, donde el autor se propone demostrar que el duelo no 
es un delito por si mismo y que sus consecuencias s61o son 
punibles en determinados casos. 
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• Las convenciones del duelo han llega- 
io d constituir, en Francia por lo menos, 
Lin verdadero C6digo, sin sanci6n legal es 
cierto, pero que tiene en su favor la san- 
ci6n (superior en esta materia d la de las 
leyes) de los hombres de honor. Ch4- 
teauvillard, du Verger de Saint Thomas 
y otros han escrito c6digos del duelo, 
respetados casi siempre, salvo en ciertos 
detalles, y comentados por una legi6n de 
tratadistas y profesores. Indicamos en- 
seguida las principales leyes de este c6di- 
go sui generis} 



I. 

Causas de duelo, 

Empecemos por determinar cudles son 
las ofensas que generalmente hacen 
necesario un duelo. 

Chclteauvillard define la ofensa : „ toda 
palabra, escrito, dibujo, gesto, golpe 



^ Para escribir este capitulo nos valemos con freoiencia del 
notabilisimo libro de Adolphe Tavernier, Vart du dud, ptt* 
blicado hace poco. Tavernier es un comentarista perspicaz, 
eradite i ingenioso en grado sumo : lamentamos sinceramente 
lio poder seguir siempre su m^todo y opiniones... 

O 
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que hiera el amor propio^ la delicadeza 6 
el honor de otra persona/* ^ 

£s deflcil determinar te6ricamente 
cudndo una bfensa deba considerarse 
como grave y cudndo como leve.* La 
posici6n social que ocupan el ofensory 
el ofendido^ el sitio en que la ofensa se 
ha hecho, el car^ter de las imputaciones, 
la mayor 6 menor animosidad que en 
ellas ha puesto el ofensor, las relacioncs 
existentes entre ofensor y ofendido, etc 
son circunstancias que contribuyen d la 
apreciaci6n de una ofensa cualquLera. 



^ La ofensa equivale d los delitos que el Codigo penal 
venezolano califica de calumnia iinjurtas* Art. 450 : ,, Es 
calumnia la falsa imputaci6n de un delito de los que dan 
lugar a procedimiento de oficio. Art. 454 : £s injuria toda 
expresi6n proferida 6 acci6n ejecutada en deshonra, descr^ito 
6 menosprecio de otra persona. Art 460: Se comete d 
delito de cakimnia 6 injuria, no solo manifiestamente, sino 
per medio de alegorias, caricaturas 6 alusiones.'^ 

* A este respecto puede ser litil teoer en cnenta la teoiia 
del C(Sdigo venezolano ; y no extrafie el lector que en noateria 
de duelo citemos precisamente la ley que va £ violarse: el ab- 
surdo de la ley no consiste en la teoria moral sobre la injuiia, 
sino en sus consecuencias penales. — Art. 4^5 : ,, Son injurias 
p'cms ; I ® La imputaci6n de un delito de los c^ue no daa Ia« 
gar £ procedimiento de oficio ; 2® la de un vicio 6 falta de 
moralidad cxxyzs consecuencias pueden perjudicar considera- 
blemente la nma, cr^dito 6 intereses del agraviado ; 3^ las 
injurias que por su natuxaleza^ ocasuSn 6 circunstancias sob 
tenidas en el concepto publico por afrentosas ; 4^ las que 
racionalmente meiecen la calificaci6n de graves, atendidos d 
estado, dignidad y circunstancias del oiendido y ofensor/' 
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Desde luego, d la persona ofendida cor- 
re^ponde en primer t^rmino el apreciar si 
la ofensa es 6 no grave ; pero su aprecia* 
ci6n no es sienlpre definitiva^ porque los 
padrinos tienen el deber moral de analizar 
y juzgar los hechos, salvo en casos muy 
escepcionales, como veremos despu6$* 

La ofensa inferida por vias de hecho es 
siempre considerada como grave; y se 
entiende por viis de hecho los golpes^ 
heridas, y aun las amenazas^ como el ac- 
to de lanzar el guante al interlocutor, al- 
zar el brazo en ademdn de abofetearlo, 6 
las frases equivalentes moralmente i una 
acci6n ; bien que en este Ultimo caso 
quedard d los padrinos mucha mds latitud 
de apreciaci6n. 

La menor 6 mayor gravedad de la 
ofensa tiene consecuencias importantes. 
Si la ofensa es leve, al ofendido le corres- 
ponde la elecci6n de armas. Si la ofensa 
es grave, el ofendido escoje las armas y 
seftala las condiciones del duelo : puede 
exijir, por ejemplo, que el duelo al arma 
blanca no termine sino con una herida 
grave, 6 que se cambien mds de dos 
balas, y d cierta distancia, d la voz 6 
apuntando, en el duelo d la pistola. 
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Pero ^J qui^n es el ofendido ? La res- 
puesta es obvia en la generalidad de los 
casQs, y muy dificil en algunos. 

Du Verger de Saint Thomas dice : 

„ En una disputa ocasionada por una 
discusion, el ofendido es el que primero 
recibe una injuria. 

„ Si d una injuria se contesta con otra, 
la calidad de ofendido corresponde al que 
primero ha sido injuriado. 

„ En el caso de que i, una simple falta 
de cortesla se conteste con una injuria y 
ambos antagonistas se consideren ofen- 
didos, habiendo ademds desacuerdo en 
cuanto d la elcccion del arma, decide la 
suerte. 

„ Si d una simple ofensa se contesta 
con una injuria grave que ataque el honor 
y consideraci6n, el ofendido es aquel que 
ha sido gravemente injuriado. 

,, Si d una injuria se contesta con un 
golpe, el ofendido es el que ha recibido 
el golpe, aun cuando responda enseguida 
con otro golpe." 

Esta dltima regla nos parece il6gica. 
Que entre una injuria y un golpe preva- 
lezca 6ste para determinar quidn es el 
ofendido, no tiene nada de extrafio, por- 
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que la simple injuria pudo no dar lugar d 
un duelo, mientras que desde el instante 
en que hay vias de hecho el encuentro es 
indispensable y la elecci6n de armas debe 
corresponder al que tuvo menos culpa. 
Pero la circunstancia de contestar con 
otro golpe iguala de hecho d ambos ad- 
versarios, tanto rnds cuanto que el inicia- 
dor del incidente fu6 el que recibio el 

primer golpe En todo. caso, serfa 

preferible -confiar d los padrinos, 6 d la 
suerte, la 3oluci6n de la dificultad. 

„ Cuando el golpe ocasiona una herida 
no se considera que hay agravaci6n de 
ofeiisa," opina Chiteauvillard. 

La ofensa puede cometerse por un in- 
dividuo contra varias personas, 6 por va- 
ribs individuos contra una sola persona. 
En el primer caso, la suerte decide cudl 
de las personas injuriadas debe batirse ; 
en el segundo, el ofendido tiene el dere- 
cho de designar su adversario entre los 
ofensores. 

„ Cuando en varias disputas sucesivas 
un individuo ofende d diferentes personas, 
la prioridad de los derechos de reparacidn 
pertenece d la primera ofensa, si las ofen- 
sas son del mismo cardcter." Si hay una 
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ofensa mfe gmvc que la$ otras, ella pre- 
valece* 

Per la misma ofensa no se 4ebe m^ 
que una sola reparact6n. Esta regla es 
universalmente respetada* De otro mo- 
do las cuestiones de honor no terminarian 
sino con la vida de uno de loa adv^r- 
sarios, 6 de ntiB de una persona si se 
tmta de ofensas colectivast 

El solo hecho de enviar un cartel de 
desafio no demuestra que la persona que 
lo envia sea el ofendido. Los padrinos 
deben examinar siempre si el desaHo es 
justificable ; y si no lo es, el que desafia 
puede ser considerado como ofensor, 6 
bien los padrinos deciden que no hay 
lugar 4 duelo, 

Por regla general los adversarios estda 
en el deber de confiar d sus padrinos las 
causas por las cuales van d batirse ; pero 
si, por motivos de honor (tales como la 
reputaci6n de tercera persona, etc.) se ven 
obligados A una reserva absoluta, y asf lo 
declaran ambos d sus padrmos, estos an- 
torizan 6 no el duelo segdn sea el grado 
de confianza que les inspire la palabra de 
sus ahijados. 
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« • 

11. 

Sustituci&n de 'fiersonas. 

Las ofensas son personales y se repa- 
ran personalmente. 

Esta regla tiene, sin embaigo, escep- 
ciones. 

El hijo puede reemplazar al padre 
cuando concurren, segdn Ch4teauvillard, 
las circunstancias siguientes : 

I* Que el padre sea reconocido flsica- 
mente incapaz de vengar la ofensa ; 

2* Que tenga el derecho de ofendido ; 

3* Que la edad del adversario se acer- 
que mds d la del hijo que d la del padre ; 

4* Que el padre tenga mds de sesenta 
afios. 

En cuanto d la tercera y cuarta circun- 
stancias Tavernier abserva acertada- 
mente que no son indispensables, al 
menos cuando se trata de ofensas graves. 

El hermano mayor puede sustituirse al 
hermano menor de edad, si este illtimo 
es el ofendido y su agresor' es mayor de 
edad. El reemplazante goza natural* 
mente de las ventajas acordadas al reem* 
plazado. 
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Tambi^n el sobritio puede sustituir al 
tio cuando concurren las circunstancias 
requerid^s para que el hijo sustituya al 
padre, y ademds, cuando el tio no tiene 
hijos mayores de edad. 

El padre y el tio pueden sustituirse al 
hijo y al sobrino cuando estos son meno- 
res de edad 6 se encuentran fisicamente 
incapaces de vengar la ofensa. En este 
caso se requiere, ademds, que se trate de 
una ofensa grave y que el agresor sea 
mayor de edad. 

El padre tiene siempre el derecho de 
defender d su hija, el hermano a su her- 
mana, el marido d su esposa, y — como en 
el duelo entran por mucha parte los sen- 
timientos • caballerescos — todo cabellero 
puede batirse para vengar la ofensa he- 
cha d, una senora que le acompafiaba, cir- 
cunstancia en la cual se supone que la 
ofensa ha recaido toda sobre el caballero. 

Puede presentarse tambi6n el caso de 
que una senora, encontrdndose sin caba- 
llero que la acompane, sea insultada en 
presencia de una 6 varias personas. En- 
tonces, la persona que recoje la ofensa 
puede batirse como si el insulto le hubiese 
sido personal, aun cuando no conozca d 



^ 
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la sefiora ofendida ; pero en tal circun- 
stancia el defensor y los padrinos debe- 
rdn proceder con un tacto extraordinario 
para no poner en juego la reputaci6n de 
la senora ni herir la natural susceptibili- 
dad de su familia. 

El oaso anterior podria dar lugar d una 
grave complicaci6n. Supongamos que 
el insulto llegue inmediatamente d oidos 
del padre, hermano 6 marido de la sefio- 
ra insultada. ^ Qui6n deberd batirse ? 
^ La persona que ha contestado al insul- 
to, 6 el marido, padre 6 hermano de la 
senora ? Si se acuerda la preferencia, 
como parece racional, d un individuo de 
la familia, ^ quedard terminado el asunto 
con un solo duelo ? La afirmativa .es 
sostenible si nos atenemos d la regla de 
que por una ofensa no se debe mds que 
una sola reparaci6n ; pero, si la persona 
que presenci6^el insulto contest6 ddndole 
una bofetada al ofensor, ^ podria este re- 
clamar d su vez el derecho de batirse de 
nuevo ? La soluci6n satisfactoria del 
conflicto dependerd, d nuestro ver, del 
examen que los padrinos hagan de todas 
las circunstancias en que se verific6 el 
hecho. 
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Otro problema : ; un amigo puede 8us- 
tituirse k un amigo r 

Tavernier responde afirmativamente 
cuando concurren las circunstancias si* 
guientes : 

I* Que haya ofensa grave de parte de 
un agresor mayor de edad ; 

2* Que el amigo herido en su honor 
se^encuentre en la imposibilidad material 
bien demonstrada de vengarse d si mis- 
mo; 

3* Que no tenga padre ni hermano en 
estado de reemplazarlo ; 

4* Que los lazos que unen el sustituto 
al ofendido no scan los lazos comunes de 
camaradas sino los de una amistad intima ; 

5*' Por Ultimo, y para salvar el gran 
principio de la personalidad de las inju- 
rias, que el agresor acepte la sustitucidn. 

Agreguemos que en tal caso la sus- 
tituci6n es generalmente aceptada por el 
agresor, porque de otro modo el amigo 
que quiso reemplazar d su amigo publi- 
caria el acta en que los padrinos declaran 
la no aceptaci6n, y el agresor pasaria 
entonces por un cobarde, capaz de insul- 
tar d un impotente & incapaz de batirse 
con un igual. Sin embargo, los padrinos, 
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al redactar el ac^ deben tomar en cuen^ 
ta los modvos que el ofensor al^^^ P^^ 
no aceptar la sustituci6n ; modvos que 
pueden ser legftimos por fundarse en 
coadiciones personales de la persona que 
qutere reemplazar A otra, como veremos 
enseguida. 

IIL 

Recusacidn. 

El duelo dejaHa de ser la saluci6n por 
las arrtias de un conflicto de honor entre 
caballeros si toda persona estuviese de 
hecho obligada d aceptar un desaflo. 

Desde luego, toda persona d quien sus 
ideas y prmcipos filos6ficos 6 morales le 
vedan , coniiar d la suerte de las au^mas 
la soIuci<Sn de cuestiones de honor, estd 
en su derecho rehusando siempre batirse. 
El duelo es una convenci6n, y como tal 
no obliga moralmente sino d aquellos que 
lia. aceptan en principio. Las personas 
que no la aceptan, por cualquier motivo 
ques ea, discuten las cuestiones de honor 
en los tribunales, en la prensa 6 ante un 
jurado especial (bien que este dltimo 
caso sea rarisimo), y se someten de an^ 
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temano d las consecuencias, favorables 6 
no, que en la vida social pueden tener 
sus ideas, principos 6 prejuicios. Tanto 
peor para ellas si, aun despu6s de la sen- 
tencia de un tribunal, la sociedad conti- 
niia cregendo que no ban sabido lavar 
las ofensas hechas d su honra, ... 6 si 
el adversario apela d medios brutales. 
La libertad individual no tiene limites, d 
este respecto, para las personas' que asi 
piensan y obran. 

Pero, aun entre las personas que acep- 
tan el duelo como convenci6n necesaria, 
hay circunstancias que permiten rehusar 
un desafio y recusar d un adversario. 

Por regla general, el duelo no es acep- 
table sino entre iguales ; es decir : entre 
personas que pertenecen d la misma clase 
social y tienen aproximadamente la mis- 
ma idea sobre el honor. Y al hablar de 
clase social no queremos insinuar que el 
honor, como sentimiento 6 como idea, no 
sea el mismo en todas las agrupaciones 
que constituyen una sociedad (el autor 
de estas pdginas ha sido siempre de- 
m6crata radical, y lo ha probado con sus 
libros de propaganda), sino que en todo 
medio social hay series de individuos, — 
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ricos 6 pobres, de alta 6 baja alcurnia in- 
diferentemente — que, por hdbito incivil, 
mala educaci6n li otra causa, emplean en 
toda ocasi6n maneras que pudieran 11a- 
marse salvajes, d las cuales no acude, 
sino por rarisima escepci6n, la gente bien 
educada. Si d una ofensa de palabra 6 
de hecho el ofendido no responde inme- 
diatamente del mismo modo 6 enviando 
sus padrinos, sino que ataca con traici6n 
d su ofensor, es claro que no serd con- 
siderado cpmo caballero y nadie estard 
obligado d batirse en duelo con un ca- 
nalla. 

En los casos menos indiscutibles que 
el que acabamos de indicar queda un 
medio de resolver siempre la duda ; y es 
la calidad de padrinos escojidos por un 
adversario cualquiera. Cuando la honora- 
bilidad de los padrinos es intachable, se 
prejuzga que estos no ban aceptado man- 
date tan escabroso, como el de arreglar 
las condiciones de un duelo y presenciarlo, 
sino porque conocen bien d su mandante 
y lo consideran como caballero. 

Empero, los padrinos mismos pueden 
ignorar ciertas circunstancias que son 
motivos legftimos de recusaci6n, y el ad- 
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versarlo que las conoce debe indicarlas y 
probarlas. Por ejemplo, el acreedor 
puede recusar como adversarlo i, su deu* 
dor : la delicadeza mds elemental acoti'^ 
seja d ^ste saldar su deuda antes de 
envtar padrinos. 

Un motivo absolute de recusacion 
serfa el slguiente : si una persona nom^ 
bra padrinos para un asunto de honor, 
despu^s de haber faltado d las reglas de 
la caballerosidad en un duelo anterior. 
Esta circunstancia debe ser comprobada 
por el recusante presentando el acta 
donde consta el hecho. 

Otro motivo de recusaci6n. Cuando 
una perspna, despu^s de haber intentado 
una acci6n judicial por una ofensa cual 
quiera, envla padrinos en demanda de 
reparaci6n de la misma ofensa, el adver- 
sario estd en su derecho recusdndola, aun 
en el caso, opina ChAteauvillard, en que 
aquella persona haya desistido de la ac- 
ci6n judicial. 

Sinembargo, esta regla tiene escep- 
ciones. Tavernier indica, con su pers- 
picacia habitual, la siguiente : „ Yo 
supongo haber sido difamado por un ad* 
versario apasionado, de tal suerte que mi 
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honor y probidad hayan side igualmente 

heridos* Un enemigo de buena (6, pero 

prevenido en contra, ha dicho, por ejem- 

plOy que en tal circunstancia no habia yo 

cumplido mis compromisos materiales 

con toda la delicadeza necesaria. Un 

duelo inmediato no demostraria que yo 

soy un hombre perfectamente honrado ; 

probaria d lo sumo que tengo valor. 

Deboy pues, antes de todo, acudir A los 

tribunales para esclarecer el incidente y 

poner fuera de dudas mi honorabilidad, 

estableciendo que he sido acusado injus- 

tamente. — Evacuada esta prueba, si mi 

adversario es un caballero declararii en- 

seguida que han sorprendido su buena 

fd y se apr^surard d presentarme excusas ; 

pero, si mi adversario es poco delicado, 

6 simplemente apasionado, y rehusa 

ratificar la sentencia de los jueces, tehdr6 

que enviarle padrinos para pedirle cuen- 

tas de tal perseverancia en la ofensa, 6 

para probar d la opini6n piiblica, d „ la 

galerla," que no ha sido por pusilanimi- 

dad, sino por necesidad superior, que he 

debido acudir previamente d la justicia. 

• • • • 

—  —  — - - - 

^ A. Tavernier, Z'art du duei^ p. 287-88. 
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Pres6ntase tambi6n el caso de que uno 
de uno de los adversaries sea desconocido 
para el otro adversario y para los padri- 
nos. En tal caso, los padrinos deben 
cerciorarse pr6viamente de que la hono- 
rabilidad de aqu61 no deja lugar d dudas ; 
procediendo, por supuesto, en tan delica- 
da averiguaci6n, con la mesura y discreta 
prudencia que el asuhto requiere, para no 
herir la susceptibilidad del desconocido. 

Por dltimo, al recusado sin motivos 
legltimos le queda siempre un recurso 
precioso ; d saber : apelar d un jurado de 
honor, compuesto de personas de una 
honradez insospechable, para que 6stas 
aprecien los hechos y dicten un veredicto 
definitivo. 

IV. 

Ekccidn de armas. 

Hemos dicho que al ofendido corres- 
ponde elejir el arma, y en ciertos cases 
imponer las condiciones del duelo. i Has- 
ta d6nde se extiende este derecho ? 

En cuanto d la elecci6n del arma es 
preciso, desde luego, atenerse.d las cos- 
tumbres locales. En Francia, las armas 



i 
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de duelo generalmente aceptadas son la 
espada de combate y la pistola : el sable 
casi no se usa sino en los duelos entre 
.militares. En Espana 6 Italia, donde la 
esgrima del sable estd. muy generalizada^ 
los civiles escojen con frecuencia esta 
arma. 

Respecto del saUe se presenta en 
Francia una dificultad. ^ Un militar» 
ofendido per un civil, puede escojer como 
arma de duelo el sable? La dificultad 
no estd resuelta en teoria. ChSteauvil- 
lard opina que el sable „ puede ser siem- 
pre rehusado por un civil ;" y Du Verger 
de Saint Thomas opina la contrario, aJe- 
gando que el servicio militar obligatorio 
hace suponer que todo el mundo conoce 
aquella arma^ 

^ C6mo procederia un extrangero civil 
d quien un militar francos quisiese impo- 
ner el sable ? Creemos que la decisi6n 
corresponderia d los padrinos, los cuales 
es casi seguro que reconocerlan al extran- 
gero el derecho de rehusar el arma, por- 
qioe, d pesar de la opini6n de Du Verger 
de Saint Thomas y de los que como ^1 
piensan, el sable es en Francia arma ex- 
clusiva, 6 poco menos, de los militares. 

H 
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En Espaiia 6 Italia no habria discusidn : 
el sable es un arma muy generalizada en 
estos paises. Lo mismo sucederia en 
Venezuela, donde no existe la misma es- 
pecializaci6n que en Francia. 

Generalmente los extrangeros deben 
conformarse, en cuanto d la elecci6n de 
armas, d los usos del pais en que se en- 
cuentran ; pero, al mismo tiempo, los pa- 
drinos debieran proceder de modo que, 
sin cercenar el derecho que corresponde 
al ofendido, se tengan en cuenta los usos 
predominantes en el pais d que pertenece 
el extrangero. Con motivo del c^lebre 
duelo entre el bar6n de San Malato 
(italiano) y Pons neveu (francos), los pa- 
drinos de ambas partes discutieron larga- 
mente sobre si San Malato podia servirse 
de la espada italiana, y al fin convinieron 
en que se batiese con un arma mixta: 
hoja triangular d la francesa en una em- 
punadura d la italiana.^ 



^ ,, Despues de una discusi6n bastante larga, y que por po- 
co impide el duelo, San Malato renunci6 de buen grado a su 
arma habitual, que era la hoja plana, para aceptar la hoja 
francesa, que es triangular ; i hizo adaptar una hoja triangu- 
lar a una empunadura italiana, al rededor de la cual debia 
enrollarse una cordehuela." — ^Albert de Saint- Albin, A tra- 
vers les salles cTarmeSy p. 21. 
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Otra cuestion respecto d la elecci6n de 
arma : ,; Si el ofendido es un profesor de 
espada, puede imponer en toda circun- 
stancia su arma 'profesional d su adver- 
sario ? Es imposible dar d esta cuesti6il 
una respuesta general. Distingamos : 

I ^ Si el adversario del profesor ofen- 
dido es tambi6n un tirador fuerte, los pa- 
drinos no vacilardn en reconocer el de- 
recho absoluto del primero d batirse con 
su arma. 

2** Si el adversario del profesor es un 
principiante 6 un profano, se hace diffcil 
admitir que el profesor pueda escojer su 
arma profesional. Si en el combate hi- 
riera gravemente 6 matara d su adver- 
sario la generalidad del pdblico lo consi- 
deraria casi como un asesino. Ademds, 
los padrinos serfan tambi6n infaliblemen- 
te condenados por la opini6n piiblica. . . 
Existe, sin embargo, una soluci6n muy 
racional, y es extrano que no se acuda d 
ella. Los padrinos podrian decidir que 
el profesor se batiese con la mano iz- 
quierda, 6 con la derecha si es zurdo ; 
con lo cual disminuirfa la gran diferencia 
de fuerzas entre un profesor y un novicio, 
porque es muy raro encontrar un profesor 
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que se sirva con igual habilidad de ambas 
manos.^ 

3"* Guando se trata de ofensas muy gra- 
ves, el profesor ofendido tiene siempre 
derecho d imponer su arma. Si el due- 
lo es desgraciado para el ofensor, la cul- 
pa es de 6ste,' porque pudo ser mds 
medido en la ofensa. 

Para terminar este asunto, observemos 
que los duelos entre profesores y aficio- 
nados son muy raros. Una de las cuali- 
dades caracterlsticas de los maestros de 
armas es la refinada cortesfa, y esta cir- 
cunstancia los aleja siempre de conflictos 
personales, tanto mds cuanto que sus re- 
laciones diarias son con discfpulos y otros 
aficionados, entre los cuales la cortesfa es 
tambi6n cualidad muy generalizada. La 
afici6n d la espada desarrolla, mds que 
ninguna otra afici6n, el respeto d la pro- 
pia dignidad y d la dignidad agena. El 
principe Jorge Bibesco ha dicho muy 
bien : „ Es admirable la urbanidad que 
reina en la sociedad de hombres de es- 
pada ; con ellos se vive en una atm6sfera 

* La misma solaci6n podria adoptarse cuando, tratandose 
de una ofensa ligera, un aficionado de primera fuerza impu- 
siese lu arma i un tirador bisono 6 profane. 
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de caballerosidad que se respira con 

Los dueks que no son & la espada, i. la 
pistola 6 al sable son considerados como 
excepci4>naks. Si el ofendido pretende 
imponer como arma el florete, el rev61ver, 
el punal, el fusil, etc. los padrinos ex- 
aminan previamente las causcis del con- 
flicto y no aceptan estas armas sino en 
gravlsimas circunstancias. 

^ V. 
Condiciones del duelo. 

Al ofendido corresponde tambi^n el 
derechoi cuando se trata de una ofensa 
grave^ de imponer las condiciones dd 
duelo. 

Al arma blanca, las coodiciones oofir 
sisten en determinar que el duelo ter* 
mine con la primera herida que ponga 
en inferioridad al adversario, 6 con 
una herida grave, decktrada tal por el 
medico. Puede estipularse tambi^ opxt 
se permite el cuerpo d cueipo ; que cada 
adversario conserva el terreno ganado; 
que puede parajrse con la mano izquienia, 
etc. 
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Pero, no obstante el indiscptible de- 
recho del dfendido, los padrinos tienen 
el derechb de no autorizar sino aquellas 
condiciones que les parecen mds 6 menos 
proporcionales d la gravedad de la ofensa. 

VI. 

Los padrinos. 

En los pdrrafos anteriores hemos in- 
dicado las delicadas funciones de los 
padrinos en arreglar los preliminares de 
un duelo ; y de ellas se deduce que una 
de las grandes preocupaciones del que se 
v6 espuesto d batirse es la de designar 
sus padrinos entre las personas de una 
honorabilidad intachable, de un cardcter 
endrjico y conciliador d la vez, y compe- 
tentes, por supuesto, en el manejo del 
arma escojida. Cada adversario procura 
que uno siquiera de sus padrinos sea es- 
grimista de reputaci6n, y, si es possible, 
que se haya batido en duelo. La in- 
competencia de los padrinos es d menudo 
la linica causa de que muchos conflictos 
no se resuelvan pacificamente, y en 
ocasiones de que muchos duelos tengan 
un desenlace funesto. 
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Para los actos preparatories del duelo 
existe un formulario que rara vez varla. 
Helo aqul. 

Cuando, en cualquier circunstancia, 
una persona se cree ofendida por otra, 
ambas cambian sus tarjetas de visita, en 
las cuales deben estar indicados los nom- 
bres y seiias de los domicilios. Hecho 
esto, toda especie de discusi6n debe cesar 
entre los adversarios, lo mismo que todo 
gdnero de relaciones : seria incorrecto, 
por ejemplo, ir ^ la casa del adversario 
para provocarlo, discutir las condiciones 
del duelo, etc. Si los motivos del con- 
flicto no ban sido una discusi6n 6 vias de 
hecho, sino escritos, palabras ofensivas 
dichas en ausencia del interesado, etc., 
serfa tambidn incorrecto que el ofendido 
se dirijiese personalmente d su enemigo. 
Todo debe hacerse por medio de los 
padrinos. 

Cada adversario pone al corriente d 
sus padrinos de los motivos del conflicto 
y les da verbalmente, 6 por escrito, las 
instruciones pertinentes. 

Cuando no ha habido cambio de tarje- 
tas, porque la causa del conflicto no ha 
sido una discusi6n ni golpes, los padrinos 
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del ofendido se trasladan al domiciUo del 
adversario con el encargo de pedirle ex- 
pHcaciones, retractaci6n 6 reparaciiSn par 
las armas. La contesitaci6n del ofensor de- 
be ser inmediata : d los padrinos les esXi. 
vedado discutir con 61. Si no lo encuen- 
tran en su domicilio dejan sus tarjetas, 
indicando la hora precisa en que repeti- 
r^ la visita. Si no lo encuentran la se- 
gunda vez, le manifiestan en carta certi- 
ficada que, de no contestar en las veinti- 
cuatro horas siguientes, considerarin su 
silencio como una negativa y levantarin 
acta. 

El t^rmino acordado para enviar pa- 
drinos y para responder es siempre de 
veinticuatro horas, d menos que se est6 
impedido por enfermedad, ausenda d 
otra causa justificabk. 

Si el adversario que recibe la visita de 
los padrinos declara k estos que estd dis- 
puesto d batirse, pero que, tenieodo du- 
das sobre la honorabilidad de su antago^ 
nista, reclama la constituci6n de un jura- 
do de honor para que decida pr6viam©ntc 
que el antagonista no es indigno de que 
se batan con 61, los padrinos dan cuenta 
de ello d su ahijada Sinembargo, esta 
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^ventualidad no es frecuente. El que 
reclaitia la constituciiin de un jurado 
de honor corre el peligro de ofender 
con esto A los padrinos de su adversaria 
Cuando no hay motivos de recusar tarn- 
bi^n d los padrinos, estos responden de 
la honorabilidad de su ahijado, y debe 
contestarse categ<5ricamente, rehusando 
el duelo, acept^ndolo 6 dando expUca- 
ciones. 

Reunidos los cuatro padrinos, exami- 
nan los hechos que han dado motivo al 
conflicto, para decidir que la ofensa es 6 
AO grave, y determinan d quien corres- 
ponde la calidad de ofendido. Si los pa- 
drinos juzgan que el conflicto puede re- 
solverse pacificamente, redactan un acta 
sobria y clara indicando la soluci6n, 
y epvlan un ejemplar, firmado por los 
cuatro, d cada adversario. 

Reconocida imposible toda soIuci6n 
pacfjfica, determinado qui6n es el ofendi- 
do^ escojida el arma y especializadas las 
condiciones del combate, los padrinos in- 
dican todo esto en un acta, agregando el 
dia, la hora y sitio del encuentro. 

En esta acta debieran tambi^n especi- 
ficarse^ aunque generalmente no se haga, 
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ciertas circunstancias y accidentes del 
combate, que indicamos enseguida, y que 
podridn dar lugar despu6s d discusiones 
6 comprometerfan la responsabilidad de 
los padrinos. No se olvide que el duelo 
es una convenci6n y que lo mds prudente 
es preveerlo todo. 

Los padrinos determinardn, pues, en 
el acta, ademds de lo dicho antes : 

I® Si los combatientes podrdn servirse 
del guante comiin (gant de ville) 6 del 
guante de sala. El guante comiin es per- 
mitido generalmente : en cuanto al guante 
de sala que proteje la mano y parte del 
antebrazo, ninguno de los combatientes 
podrfa emplearlo si no se ha previsto el 
caso en el acta. 

2^ Si el combate podrd interrumpirse A 
petici6n de cualquiera de la partes. * En 
la afirmativa, debe especifiarse si se acor- 
dard la suspensi6n del combate cada vez 
que lo exija uno de los adversarios, 6 s6lo 
en caso de herida, 6 cada cinco 6 diez 
minutos y por cudnto tiempo : habitual- 
mente no se conceden mds que uno 6 dos 
minutos de reposo. 

3** Si el terreno ganado por uno de los 
adversarios, cuando el otro retrocede 



hasta encontrarse arrinconado contra una 
pared li otro obsticulo, pertenece al pri- 
mero ; 6 si pueden los padrinos suspender 
el combate yhacer que los combatientes 
vuelvan d colocarse en el centro del cam- 
po. El espacio concedido i cada adver- 
sario para marchar y retroceder es de 20 
4 25 metres : cuando uno de ellos retro- 
cede contfnuamente y traspasa aquel 
Htnite, los padrinos advierten al que retro- 
cede (parando con las piemas ! ) que van 
A seiialar, con panuelos, bastones, etc. el 
Ifmite permitido. 

4" Si se permitiri el cuerpo i cuerpo. 
5° Si podrd emplearse la mano izquier- 
da, 6 la derecha cuando uno de los ad- 
versarios es zurdo. Los padrinos no de- 
bieran olvidar nunca esta circunstancia al 
redactar el acta. El silencio A esle'res- 
pecto ha dado lugar d interminables dis- 
cusiones y aun d procesos judlciales, 

Probablemente no se llegard nunca d 
resolver la cuesti6n en teorfa. Unos, co- 
mo Paul de Cassagnac y Anatole de la 
Forge, consideran siempre como felonfa 
el empleo de la mano izquierda, cuando 
en el acta no se ha especificado nada ; . 
otros, como F^ry d'Esclands y Alfonso 
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de Aldama^admiten que, »,en un movi* 
miento instintivoy un combatiente puede 
apartar el acera de su adversario con la 
mano izquierda, pero no rdenerloj' Jacob 
dice : „ La cuesti6n consiste en saber » 
se puede apartar la espada enemiga cod 
la mano libre. En cuanto ^ asirla^ no 
hay discusidn : esc es absolutamente in- 
admisible .... Como todo en un duelo 
es convenci6n, podri en rigor admitirse 
la parada de la mano izquierda en una 
clausula expresa del acta : en caso de si- 
lencio, entendemos que la parada de la 
mano izqukrda estd tmplkitamente pros- 
criia}'' Cordelois opina lo contrario: 
considera como „ desleal 6 infame " am 
la espada del adversario para herirlo; pero 
cree que „ el bombre que se bate en duc- 
lo tiene el derecko de servirse de la mano 
no armada para parar y apartar el gdpe 
que se le dirije,^ " sin necesidad de que 
el acta lo permita. 

Sin embargo, aun en el caso de que el 
acta permita el empleo de la mano izquier- 
da queda siempre una dificultad ; la de 
decidir si el adversario que se ha servi- 

— ' II - - ... - , , , 

^ Jacob, Le Jeu de /*A4f, p. 230-31 . 
* CovdeMd, L§f9f$9 d^atmes^ p. i3^ 



J 
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do de la mano izquierda lo ha hecha 
apartando simplemente la espadsi. ene- 
miga <S asi^ndola para atacar 6 responder 
enseguida. La dificultad seri insoluble 
cuando los padrinos no est^n de acuerdo 
en apreciar el hecho. Si dos de los pa- 
drinos creen que no ha habido mis que 
parada y los otros dos creen lo contrario ; 
qui^n decidird ? Lo mismo un jurado 
de honor que un tribunal ordinario serfan 
incompetentes para sentenciar de un mo- 
do justo, porque no podrian apreciar el 
hecho sino funddndose en las contradic- 
tories versiones de los padrinos. 

En vista de tales posibles dificultades, 
nos atrevemos d sostener (aunque nues- 
tra opini6n sea tachada de herejia por 
muchos esgrimistas) que: una vez permi- 
tido en el act(i el empleo de la mano no 
armada no hay lugar d distinguir entre 
apartar y asir la espada enemiga. Si los 
adversarios son hombres competentes en 
esgrima, ninguno de ellos, por mds ner- 
vioso que sea, olvidard que su enemigo 
tiene dos manos ; y si se trata de un 
duelo entre profanos, ninguno de los dos 
correrd mayor peligro que el otro : am- 
bos se batirdn siempre sin conciencia 



— 126 — 

clara 6 inmediata de sus movimientos. 
Por otra parte, los padrinos de un adver- 
sario bisoiio podrfan rehusar el empleo 
de la mano no afmada cuando el otro 
adversario fuese un tirador 6 duelista 
renombrado ; evitando asf que todas las 
ventajas estuviesen de parte del ultimo. 

Como conclusi6n observemos que es 
preferible un acta larga (sin frases litera- 
rias, por supuesto ! ), donde todas las cir- 
cunstancias y condiciones del duelo es- 
t6n previstas, A un acta demasiado su- 
maria. Ello en interns tdnto de los 
adversarios como de los padrinos. 

.... Ademds de los cuatro padrinos, 
A todo duelo concurren dos medicos, uno 
por cada adversario. La costumbre de 
no hacer concurrir nids que un m6dico es 
reprobable, porque ambos. adversarios 
pueden resultar gravemente heridos. 

VII. 

£/ combate. 

Indiquemos pr6viamente una posible 
eventualidad. Si d la hora fijada para 
el combate falta uno de los adversarios ; 
cudnto tiempo debe esperdrsele ? La 
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costumbre ha establecido en Francia el 
t^rmino de un cuarto de hora, 6 de media 
hora d lo sumo, pasado el cual los padri- 
nos levantan un acta comprobando la 
ausencia. Si, por caso de fuerza mayor, 
una de los adversarios no llega d la hora 
fijada, sus padrinos estdn en el deber de 
prevenir, lo mds pronto posible, d los 
padrinos de la otra parte y se ponen de 
acuerdo con ellos para fijar otra hora. 

ly*a eleci6n del campo de combate 
tiene bastante importancia ; y, para evi- 
tar retardos, los padrinos procuran disig- 
narlo anticipadamente. El campo debe 
ser lo menos accidentado posible y 
suficientemente espacioso, pafa que los 
adversarios puedan marchar y retroceder 
y los padrinos seguir con comodidad to- 
dos los incidentes del combata 

Reunidos adversarios, padrinos y me- 
dicos en el campo del combate, los 
padrinos empiezan por examinar las 
armas llevadas por las partes. Cada ad- 
versario Ueva un par de espadas, „ Las 
espadas del mismo par tendrdn el mismo 
peso, igual longitud, guardias semejantes, 
y estardn bien equilibradas.** Es preciso 
tambien que los dos pares de espadas no 
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difieran mucho entre si : los padrinos 
rehusard^n el par de espadas que tengan 
un peso, longitud y forma extraordina- 
riamente diferentes de las que se usan en 
las salas de armas. 

Mientras los adversarios se desvisten, 
los padrinos tiran d la suerte las espadas 
y el terreno. Para ello, proceden habi- 
tualmente de este modo : en el mstante 
en que uno de los padrinos lanza al aire 
una moneda, un padrino de la otra parte 
juega d cara 6 seilo. La elecci6n de las 
espadas y del sitio en que cada adversario 
debe colocarse corresponde d la parte 
que ha ganado. 

Escojidas las armas y el terreno, los 
padrinos visitan d los adversarios para 
cerciorarse de que, fuera de la camisa y 
eldstica, no tienen nada que pueda prate- 
jerlos, como cinturas, tiran tes, etc. Los 
espejuelos y suspensorios son cosas perrai- 
tidas. Los adversarios no pueden opo- 
nerse d la visita. 

'Hecho lo anterior, el director del corn- 
bate^ hace que los adversarios se, sitiien 

i^l I  I          ^—^^^^—^^1 III,  M^^— ^l»^^i^— ^^i— ■^W^iM^11^^^^^» 

^ £n tpdo duelo hay un director dd combate, designado 
por los padrinos de entre ellos mismos (comunmente se desig- 
na al d^mas ed|^y si es tirador competente) antes de llegar 
al lugar del duelo. 



frenLte d frente, d una distancja tal que 
tgpidiidos d fondo i)q p^edan tocgg-s^ ; efli? 
trega d cada uno una espada ; les adyier^e 
q\ip no 4eben empezar el combate antes' 
de oir las voces de niando (,| empazia4, 
senores, *' li otras ^nHqgas) y deben de- 
tenerse cada vez que oigan la voz de 
^ ^Ito, " retrocediendo entonces y bajando 
la punta de la espada. Enseguida, hace 
que los adversarios estiendan ej brazo, 
ttbma las puntas de las espadas y las 
a,c.erca, se cercipra de que ambos estdfi 
prontos d ponerse en guardia, y, dando 
un paso atrds, da la voz de empezar. 

Para seguir bien todos los incid^ntes 
4el combate, el director se sitiia del la4Q 
qiie |e parece preferible acQmpana,dQ de 
ufl. padrino del adversario de su ahijado. 
Los otros dos padrinos se colocan de} 
Qtro lado de los adversarios. Todos los 
padrinos tienen bastones en la mano, para 
el caso en que sea precjso separar 'las esr 
padas 6 evitar un golpe incorrecto. 

Los padrinos no interyienen sino ,€n ]qs 
casos siguientes : 

I** En caso de cuerpp 4 cuefpp, cuando 

i|ste no es permitido ; 

?** Cuando ae romge yna ^pada ; 

I 



^ . p^ 
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3° Cuando uno de los adversarios se 
encuentra arrinconado, y esta circuns- 
tancia se ha especificado en el acta ; 

4® Cuando uno de los adversarios pide 
reposo, y el acta lo permite ; 

5® En caso de desarme ;. 

6** En caso de caida, 

Los liltimos dos casos podrian dar 
lugar d dudas 6 discusiones si los padri- 
nos no los observan con grandfsima aten- 
ci6n. Es cosa decidida que cuando uno 
de los combatientes se cae 6 es desarma- 
do, su enemigo no puede atacarlo : el 
combate se suspende, y el director vuel- 
ve d ponerlos frente i frente. Pero 
existe un caso en que la herida que sigue 
inmediatamente al desarme 6 d la caida 
no infama d su autor^- y es cuando el de- 
sarme es causado por el ataque mismo 6 
parada y la punta Uega al cuerpo del ad- 
versarlo sia que el que ataca 6 responde 
haya tenido tiempo de retirar su arma, 6 
cuando el instante de la caida coincide 
con el instante en que se lanza el ataque 
6 la respuesta. 

En casos de intervenci6n de los padri- 
nos, el director del combate iS otro cual- 
quiera da la voz de „ Alto " y al mismo 



tiempo todos se acercan d los adversarios 
para separarlos, si, por no taber oido la 
orden 6 por nerviosidad exaltada, uno de 
ellos 6 los dos no se detienen enseguida. 
En apartar con el bast6n las espadas, los 
padrinos deben ser prudentisimos: si, por 
desgracia, se apartase la espada del uno 
y no la del otro, uno de los adversarios 6 
uno de los padrinos podria ser herido. 

Los adversarios se abstienen de hablar 
durante el combate : si faltan A esta re- 
gla, el director lesordena con enerjla ca- 
Ilarse, 6 suspende el combate cuando 
reinciden. La prohIbici6n de hablar no 
Ilega, por supuesto, hasta impedir ciertos 
gritos. Serfa preferible el silencio abso- 
lute ; pero hay tiradores que adquieren 
en el asalto la costumbre de dar gritos 
cuando atacan, y seHa casi imposible to- 

frar que no hiciesen lo mismo en un 
uelo. , 

En caso de herida, por leve que sea ; 
6 cuando la camlsa 6 pantal6n de uno de 
los combatientes son atravesados por la 
espada enemiga; 6 cuando uno de los 
padrinos cree fundadamente que uno de 
los adversarios estd herido, aunque 6ste 
no lo diga, se suspende el coiiibate mien- 
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tras los m6d(cos exaitiinan al herido 6 al 
que se supone que lo estd, y los padrinoe 
deciden que el combate continiie 6 no, de 
acuerdo con la declaraci6n de los medicos 
y las condiciones del duelo. 

La opini6n de los medicos no es deci- 
siva : para que el combate termine des- 
pu6s de una heri4a es preciso que los 
padrinos lo decidan, y asf lo declaran en 
el acta, d menos que en las condiciones 
del duelo se haya establecido lo contrario, 

Aun cuando el combate haya contlnua- 
do despu6s de una herida, puede cesar sin 
que ninguno de los combatientes reciba 
otra herida, cuando los padrinos notan 
que el herido pierde sensiblemente sus 
fuerzas. 

Hay tambi^n duelos que terminan sin 
heridas, por convenir en ello padrinos y 
adyersarios despues de un combate pro- 
longado. Cada cual puede hacer de su 
piel y Teputaci6n lo que le parezca ; pero 
eh tales casos, lo mejor habrfa frido no 
batirse 

Durante pi combate los adversarios no 
estdn obligados d observar todas las 
reglas acad^micas del asalto. Pueden 
perfectamente, por ejemplo, salirse de la 
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Unea y emplear un juego del todo anttar^ 
tistico. Pero existen violaciones de otras 
reglas, que ocasionan una observkci6n 
severa del director del combate, la sus- 
pensi6n momentdnea del duelo 6 su sus- 
pensi6n definitiva. 

La persistencia en hablar durante el 
combate y otras faltas andlogas, ocasio- 
nan una suspensi6n momentdnea y amo- 
nestaci6n al culpable. La amonestaci6n 
es mds severa si 16s adversarios no se 
detienen d la voz de „ Alto. " 

Cuando uno de Ids adversarios hiere 
i su enemigo despu6s de desarmarlo 6 
despu6s de una caida (salvo en el caso 
excepcional indicado antes), los padrinos 
suspenden definitivamente el combate y 
declaran en el acta que ha habito falta 
grave d las leyes del honor. 

Tavernier opina que hay tambidn falta 
grave cuando )ino de los adi^ersarios Aa 
querido herir al enemigo visibletnmte dc- 
sarmado 6 caido ; pero entendemos que 
en tal caso los padrinos deben ser mucho 
mds prudentes y preferir conformarse 
con amonestar severamente'al culpable. 
La simple intenci<Sn, manifestada por 
un movimiento que quizds fu^ involun- 
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tario, no merece la misma pena que el 
acto consumado. 

„ Partir antes de las voces „ empezad, 
^enores/* no motiva la cesacion definitiva 
del combate sino cuando hay herida 6 
cuando el culpable reincide." — Sin em- 
bargo, la culpa corresponderfa entonces 
por mucha parte al director del combate, 
el cual no debi6 dejar libres las espadas 
sino precisamente en el momento de dar 
la orden de empezar. 

„ El hecho de arrojarse sobre su ene- 
migo y asirle la mano 6 el cuerpo, estd 
sugeto d andlogas distinciones ; adver- 
tencia la primera vez, suspensi6n del 
combate la segunda ; sin prejuicio de las 
acciones judiciales que podrfan intentarse 
cuando la violaci6n de las leyes del duelo 
hubiese causado herida 6 muerte.** 

Si, d pesar de la visita previa que se 
hace d los adversarios en el campo mis- 
mo, resulta despu6s que uno de ellos 
tiene una coraza oculta 6 cualquiera 
otro vestido capaz de anular los golpes, 
el combate cesa definitivamente y el 
culpable puede ser acusado ante los 
tribunales. Pero en este caso los padrinos 
podrlan tener tambi^n una parte de res- 



ponsabilidad, por no haber examinado 
con suficiente atenci6n el vestido de los 
combatientes. 

Se ha dado el case de que en el campo 
mismo del combate uno de los padrinos 
provoque a! adversario victorioso 6 4 on 
padrino de 6ste. Los otros padrinos 
deben negarse A tratar enseguida el nuevo 
conflicto, el cual requiere que se nombren 
otros padrinos y se sigan las formalidades 
ordinarias, como si se tratase de un con- 
flicto que no tuviese relaci6n alguna con 
el actual. 

El padrino desafiado & consecuencia de 
un duelo d que ha asistido tiene las ven- 
tajas (elecci6n del duelo y de las armas) 
acordadas al ofendido con golpes, si se 
demuestra que la sinraz6n estd de parte 
del provocador. 

VIII. 

Acta del duelo. 

Inmediatamente despu^ del combate 
los padrinos levantan el acta respectiva. 
Jacob ' detalla como signe su contenido : 

• L« Jeu de I'ip^, p. 359-60-61. 
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„ El atta debe s^r muy breve : meil- 
fclona rd{)idatnente el dia, hora y lugar 
del combate, el niimero de interrupciohes, 
fel resultado y los iriciderites principales 
^ue ha habidd 

„ E!1 acta no debe contener aprecia- 
Clones sobre la manera de combatir los 
adversarios, sino simplemente la indica- 
ci6h de los hechos, La mencion de que 
el honor queda satisfecho se considera 
ihdtil. (Y con raz6il, puesto que el objetb 
exclusivo del duelo es resolver un con- 
flicto de honor.) 

„ fel acta debe ser firmada por los cua- 
trb padrinps. Sin embargo, d veces sucede 
ijue lio pueden entenderse y que los dos 
padrinos de cada adversario levantan 
separadamente un acta. Estdn en su 
dereeho ; pero si una de las actas ataca el 
honor del adversario, los padrinos de 6ste 
deliberan si debeii protestar y en qu6 
forma. Su pirotesta no impide que su 
ahijado haga lo mismo ; pero los padrinos 
deben anticiparse y defenderlo en 
absoluto; 

,, Una vez firmada el acta por los cuatrb 
padrinos, de comiin acuerdo — que es lo 
mds frecuente-Miinguho de feMos debe en 



a€ekiit6 dar explkkcionts aisladas que 
I>b^^ fiiddiflSaf el contetiido del acta^ y 

Una de las clrcuiistahcigls, la principali 
feitt duda, que hacen necesario el dudo 
cbiiib recursd supremd pari decidit kMi 
fcbtifllctds de honor, es que todo queda 
toncluido con el acta del combate. Esta 
tiene el cdiracter de soluci6n defiriitivd; 
ftiera dfel caso, rarisimo y casi imprevi* 
Sibte, dfe que los cuatro padfinoS s^ 
tobh&att dt acuerdo para desnatuteHi:&.f 
EOS nechos pfesenciados. 

Hay actas que terminan declar^ttdo 
que los adversarios se han reconciliadb 
despues del combate. Los padrino^ de- 
bieran suprimir siempre tal declaraci6n. 
O el duelo ha tenido por causa una ofensa 
leve, 6 la falsa interpretaci6n de un hecho, 
y entonc^es, aunque los adversarios hagan 
bien en reconciliarse reconociendo las 
mutuas faltas, ambos tienen interns en 
que el pdblico no los tache de hombres 
ligeros capaces de jugar la vida por un 
"quftame alld esas pajas'*; 6 bien el 
duelo ha sido un verdadero - combate d 
muerte para vengar una ofensa gravfsima, 
y entonces la dignidad personal les aeon- 
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* 

seja separarse sin ofrecer d los padrinos 
un expectdculo repugnante, como es el 
acto de extrecharse la mano un minuto 
despuds de haberse odiado cordialmente 
.... A menos que el ofensor, movido 
por un sentimiento de altiva caballero- 
sidad, reconozca que los hechos imputados 
d su adversario hablan sido err6neainente 
apreciados por 6\. La buena fe y 
credulidad del ofensor ban podido ser 
enganadas, tratdndose de imputaciones 
calumniosas, y entonces su explicaci6n 
despu6s del duelo es un acto noble y 
honroso. 



CAPITULO X. 



Tirminos de esgrima equivaUntes en 
castellanOy franchy italiano 6 inglis. 

En la esgrima de florete y espada de 
combate el tecnicismo es insuficiente y d 
veces incorrecto, cosa que se explica 
fdcilmente al considerar que el arma pre- 
dilecta de los espaftoles es hoy el sable, 
y que cuando tiran al florete prefi'eren 
servirse casi siempre del tecnicismo 
frai/c6s. 

Sin embargo, es ya tiempo de adoptar 
terminos puramente castellanos, d causa 
de la rapidez con que en la America 
latina se generaliza el'entusiasmo por el 
florete y la espada. Damos enseguida 
un ensayo de terminologfa comparada. 
La mayor parte de los t6rminos que he- 
mos adoptado son traducidos del francos 
*y del italiano : algunos otros son nuevos 
pero de fdcil comprensi6n. 
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APENDICE. 



AP^NDICE. 

Bngeflanxa prdclica delJloreU y la eapada. ' 
REGLAS GENERALES. 



tenga tiempo de comprender la demoatraci6ii. Deapn^e, 
procurorfi que se adquiera rapidez, empleando siempre la 
eFpada ea vez de la aimple demaatTaci6& 'te6rica ; 

2* EJecQtese cada parte de la leccifin, prlmero en la 
liaea izquierda y luego en la derocha ; ' 

3* H&gaee preccdet cada ejercicio de la orden : Una 
uiled ta eipada ! (enTite) ; 

4* CoQtpleteee cada ejeicicio con la tendida k fondo, k 
la Toz de Tiendata ! (6 sin sjla, tendiSndoBe inmediata- 
mente deepufa de la eaunciaci6n de la ultima silaba de 
ataque) f cou la luelta W la poBici6n de guardia, k la voz 
de : En guardia .' (6 ein ella, hajad no habido botonazo) ; 

5b Termlnese cada ejercivio con el goipe directo, 
tendi^ndoae despu^s de la parada, hecha aiempre en 
preri£i6u del ejercicio aigoiente ; 

6^ DeBctoseae durante una parte de lalecciAn, haciendo 
qae el diBCipulo bs ■poaga de pie, y vufelTBse eneeguida k 
la T>0Bici6n de guardia, mi^ntraa dure la leccifin ; 

fa Termlneae la Iecci6n ordenando ; 1" I>t pil hdeia 
adelante I 2" Sahldo ! 



m^t^ejlro" 
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DETALLE DE LAS LECCIONES. 

La eusenanza se hace al plastrdn, en siete lecciones, de 
tres partes cada una. 

Frimera Lecci6n. . 

ift parte« 

Nomenclatura de la espada. 

Metnera de empunar la espada. ^ 

Movimientos preparatorios. 

Guardia, 

Para ponerse en guardia : 

1. J^zax la espada, con la mano al nivel de los ojos, 
el pulgar h&cla arriba, el brazo estendido, la espada en 
la prolongaci6u del brazo, 

2. Bajar la espada, con el brazo estendido, la punta k 
10 centimetres, aproximadamente, del suelo, 

3. Traer la espada horizontalmente contra el cuerpo, 
volviendo h&,oia abajo las unas de la mano derecha ; poner 
al mismo tiempo la mano izquierda plegada contra la 
guardia, los dedos eztendidos y tocando la guardia, la 
parte exterior de los dedos sobre la hoja, 

4 Alzar la espada plegando los brazos j pas&ndolos 
cerca del cuerpo, poher la espada horizontalmente sobre 
la cabeza, los brazos eztendidos, 

5. Arquear los brazos acerc&ndolos k la cabeza, lanzar 
la mano izquierda h&cia atr&s al nivel del craneo, la mano 
arqueada, el pulgar ligeramente apartado de los otros 
dedos, el brazo izquierdo arqueado ; bajar la mano derecha, 
plegando el brazo, j situarla con el pulgar h&da arriba 
al nivel de la tetiUa derecha, el codo h&cia adentro, 
aproximadamente k 0^ 15 jEreute al cuerpo, la punta de 
la espada al nivel de los ojos y entre los dos, 

6. Separar las rodillas y dejar caer el cuerpo k plomo 
sobre las caderas, 

7. Mantener el peso del cuerpo sobre la piema 
izquierda, extender completamente la piema direcha, 
situar el pi6 derecho sobre el suelo enf rente del tal6n 
izquierdo. Inclinarse ligeramente sobre la piema 
izquierda, para avanzar la rodilla derecha de manera que 
quede perpendicular al medio del pi^. 
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Enseguida, hacer que el discipulo se levante hkcia, 
adelante j h&cia atr&s frassemhlement)^ euceedyamente. 

Para ejecutar el rassemhletnent h&cia adelante : alzar el 
brazo derecho, la mano al nivel de los ojos, 7 dejax caer 
la mano izquierda sobre el muslo : situar el tal6n del pie 
que se eucuentra detr&s contra el otro tal6n, para tomar 
la po8ici6n vertical. 

Para ejecutar el rassembletnent hkcia atr§,s : ejecutar los 
mismos movimientos anteriores, 7 terminar situando el 
tal6n del pi4 que se encuentra delante contra el otro 
tal6n. 



MARCHA Y RETROCESO. 

Tendida d fondo, 

1. Estienda el brazo ) 

2. Tiendase > No hacer tocar el pla8tr6n. 

3. En guardia. ) 

Ejerddo del dedeo, 

1. Ejercicio del dedeo. 

2. Sobre la parada de cuarta (6 tercia, semicirculo, 
segunda, sesta, octara). 

Nota. — Evitese k veces la parada, para asegurarse de 
que la mano queda en linea. Terminese con la tendida 
& f ondo. 

Bnviies y definido'nes. 

Envite. Unanse las espadas. H§.gase tocar el plastr6n 
al ejecutar la tendida. 

Nota, — Repitase yarias yeces seguidas el envite en ambas 
lineas. Agreguese la marcha, las llamadas 7 la tendida 
k f ondo, para dar precision. 

Definid&n, de las lineas. 
Guatro lineas : izquierda, derecha, alta, baja. 

Be/middn de las parados, 

Ocho paradas. 
A la izqiderda : 

Alta : cuarta, prima. 

Baja : semicirculo, quinta. 
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A la derecha : 

Alta : sesta, tercia. 

Baja : octava, segunda. 
iVbfo. — ^Demu^strense las paradas am hacerlas ejecutar. 

JHvisi&n de la hqja. 

Punta, parte d6bil con la cnal se toca. 
Tal6n, parte fuerte con la cual se p&ra. 
Medio, parte intermedia. 

Las uniones de espada deben hacerse entre est^ 6ltiina 
parte 7 el botdn. 

Scdudo en las armas. 

Ejecutado el ratsetnblementf 
Salvdo : 

1. Encdjase el brazo, el codo unido al cuerpo, la mano 
al nivel del ment6n, las u&as h&cia el cuerpo. 

2. B&jese la hoja eztendiendo el brazo, la mano 
derecha con las anas h&cia a^ba 7 junto al muslo derecho. 



» parte. 
ATAQUES DIRECTOS. 

Golpe directo, 
1. Envite. \ H&gasequeeldi8- 

2. Estienda el brazo. \ O, sin ' cipuloejecutedes- 

3. Ti^ndase. > descomponer, I componiendo 6 sin 

4. En guardieu ) Golpe directo / descomponer. ^ 
Nota. — Bepitase varias veces el ejercicio, permitiendo 

tocar cada yez. Para terminar, p&rese 7 h§Lga8e tqcar con 
el golpe directo sin unir de nuevo las hojas. Esta regla 
es comtin k todos los ejercicios. 

Pose, 

El prof esor ordena un pase, haciendo q;ie el discipulo 
permanezea tendido & f pndo 6 que se levante ensegnida. 

Ataque redondo 6 cvrculaddn. 

1. Fingimiento de pase. 

2. P&ro una contra : circulaci6n. 

3. Ti^ndase. 






— U9 — 

CirculcKsi6n y pose, 

1. Fingimiento de pase. 

2. F&ro una contra y una op08ici6n : circulaci6n, pase, 

CvreiUacidn y uno-dos, 

1. Fingimiento de pase^ 

2. Piro^ una contra j dos oposiciones: circulaci6n, 
uno-doB. 

Circuhci&n en ambas Uneaa, 

P&ro una contra, una opo8ici6n j una contra : drcula- 
ci6n de la primera contra y, enseguida, en sentido inverse, 
circulaci6n de la segunda. 

G&mbiese de linea. 

Pa/radaa y respuestaa del golpe directo, 

Sobre un pase : 

1. Envite. \ Despu^s de una 

2. Sesta, oponga (6 p&re) y responda r opo8ici6n,p&Te8e 

directameute | con una oposi- 

3. En goardia. / ci6n. 

2. Contra de cuarta, oponga (6 p&re) x 

y responda directamente. I DesDU^s de una 

2. Contra, oponga (6 p&re) y respon- l^^X Dfe^se 

da directamente. f ^„ ^*' *^ 

2. Contra de sesta, oponga (6 p&re) ) ^^* ^^^^ 

y responda directamente. 



3» parte. 

ATAQTTES DIEECTOS. 

L Envite. 

2. Fingimiento de pase. 

3. Faro una opo8ici6n : pase. } uno-dos.* 

4. Ti^ndase k fondo. 

5. En guardia. 
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' Uno-doB, eircule la contra, 

2. Fingimiento de pase. 
. 3. Faro una oposici6n j ana contra : circiilaci6n. (O 
nno-dos, circnlaci6n.) 

Uno-do8, circdle la coriPra y pase. 

* 

2. Fingimiento de pase. 

3. Faro nna opo8ici6n, una contra y una oposici6n : 
circalaci6n, pase. (O : uno-dos, circulaci6n, pase). 

Uno-doS'tres, 

2. Fingimiento de pase. 

3. Faro dos oposiciones : uno-dos. (0 : nno-dos-trea.) 

Uno-dos-treSf circiUe la contra. 

2. Fingimiento de pase. 

3. ^Faro dos oposiciones y una contra : uno-dos, circu- 
laci6n. (O : uno-dos- tres, circulaci6n.) 

Uno-do8-tres-ciiatro. 

3. Faro tres oposiciones : uno->dos-tres. (O : c&mbiese 
de linea, uno-dos-tres-cuatro.) 

Parados y resjmestas del golpe directo. 
Sobre doa pases : lo Uno-dos. 

2. Sesta y cuarta: oponga (6 pkre) y responda. 

3. Sesta y contra : oponga (6 p&re) y responda. 
C&mbiese de linea. 

2o Circulacidn. 

2. Contra de cuarta y sesta: oponga (6 p&re) y 
responda. 

2. Contra de cuarta, dos veces: oponga (6 pSire) y 
responda. 

C&mbiese de linea. 
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Segunda Lecd&n. ^ 

zft parte. 

ATAQUES DIVERSOS. 

Cheque, golpe directo. 
Cheque, pase. 
Cheque, circulaci6n. 
Cheque, circulaci6ii, pase. 
Cheque, uno-des. 
Cheque, uno-des, circulaci6n. 
Cheque, une-des-tres. 



Prefii6n, gelpe directo. 
Presidn, pase. 
Presi6n, circulaci6n. 
Presi6n, circulaGi6n, pase. 
Pre8i6n, uno-des. 
Presidn, uno-des, circulaci6n. 
Presidn, uno-dos-tres. 



2. 
2. 
2. 

2. 
2. 
2. 

2. 

C&mblese de linea. 

2. Esfuerzo, gelpe directo. 
2. Esfuerzo, pase. 
2. Esfuerzo, circulaci6n. 
2. Esfuerzo, uno-des. 
C&mbiese de linea. 



Faradaa y reaptiestas del golpe directo. 

Sobre trea pasea : lo uno-dos-tres. 
2. Sesta, cuarta, sesta : epenga (6 p&re) 7 responda. 
2. Sesta, cuarta, contra: oponga (6 p&re) 7 responda. 
C&mbiese de linea. 



2o Circuladdn, pase, 

2. Centra de cuarta, sesta, cuarta : oponga (6 -gkre) 7 
responda. 

2. Centra de cuarta, sesta, contra ; oponga (6 pSire) 7 
responda. 

C^anbiese de linea. 
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S^ Un<hdo8f dretdaci&n, 

2. Sexta, contra, cuarta : oponga (6 p&re) j responda. 
2. Sezta, contht dos veces : oponga (6 p&re) 7 responda. 
Cambiese de linea. 



2^^ parte. 
ATAQUES DIVERSOS. 

2. Cnp6 (6 sea, pase angular). 
2. Fingimiento de cup6, pase. 
2. Fingimiento de cap6, uno-dos. 
C&mbiese de linea. 

ybta, — Este ejercido puede continilarse haciendo que 
el disclpnlo ejecnte esfuerzos saavea (eouUaJy terminando 
con golpes durectos, pases, circulaciones, etc. 

Faradas y respuestas del golpe directo. 
Solffo^cnatro pases : 

lo UrKhdoSy circuladdn, p<Me, 

2. Sexta, contra, cuarta, sexta : oponga (6 p&re) y 
responda. 
2. Sexta, contra, cuarta, contra : (6 p&re) 7 responda. 
O&mbiese de linea. 

 2o Cvr€ulaci6ny uno-doa, 

2. Contra de cuarta, sexta, cuarta» sexta : oponga 
(6 p&re) y responda. 

2. Contra de cuarta, sexta, cuarta, contra : oponga 
(6 p&re) 7 responda. 

O&mbieee de linea. 

30 Uno-dos-tres, circulad&n. 

2. Sexta, cuartli, contra, sexta: oponga (6 p&re) 7 
responda. 

2. Sexta, cuarta, contra dos yeces : oponga (6 p&re) 7 
responda. 



isp 



&mbiese de linea. 
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4o CtrciLlctci6n en ambcu lineaa, 

2. Contra de cuarta, sezta, contra, cuarta: oponga 
(6 p&re) 7 responda. 

2. Contra de cuarta, sezta, contra, dos veces : oponga 
(6 p&re) y responda. 

G&nibiese de linea. 



3« parte. 
A toques en la linea baja. 

Burla de espada, 
2. Fingimiento del golpe directo, 



cboqne, (6 esfuerzo : presidn) ( Oponga medio 

3. Tire bajo 

4. En goardia. 



3. Tire bajo ( circulo 6 quinta. 



I 



Burla de espada circidando la contra de 

medio- dirculo, 

1. Fingimiento del golpe directo, burla de espada 
{derobet). 

2. Fingimiento del golpe directo, fingimiento bajo, 
cilrcule el medio-circulo. 

3. Fingimiento del golpe directo, fingimiento bajo, 
tire alto. 

4. Fmgimiento del golpe directo, fingimiento bajo, 
uno-dos, alto. 

C&mbiese de linea. 

I^amiento, 

2. Ligue la espada, p&re con la octava 6 el medio- 
<;irculo. 

IdgamientOf tire alio, 

2. Fingimiento del ligamiento ( O ligue, 1 P&re con la opo* 

3. Tire alto. \ tire alto i sicidn de sesta. 

. LigamientOy uno-dos cdto. 

2. Fmgimiento del ligamiento ( ligue, )C&mbie8ede 

3. Uno-dos alto. \ uno-dos alto ( linea. 
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Parados de la linea ha^a y respuesta del golpe director 

Sobre un pase : 

2. Medio-oirculo (6 octava) : opoiiga (6 p&re) y responda. 

Sobre dos pases : 

lo En la linea haja. • 

2. Medio-clrculo, octava : oponga (6 p&.re) y responda. 
2. Medio circulo, contra : opouga (6 pkre) y responda. 
C&mbiese de linea. 

2o En la linea haja y en la linea alia, 

2. Medio-clrculo, cuarta : oponga (6 p&re) y responda. 
G&mbiese de linea. 

3o En la linea alta y en la linea haja, 
2. Sexta, octava : oponga (6 p&re)^ responda. 
C&mbiese de linea. 

2. Contra de cuarta, medio-clrculo : oponga (6 p&re) 
y responda. 
C&mbiese de linea. 

Sobre tres pases : 

lo En la linea alta, y dos veces en la Vinea haja, 

2. Sexta, octava, medio-clrculo : oponga (6 p&re) y 
responda. 

2. Sexta, octava, contra : oponga (6 p&re) y responda. 

2. Contra de cuarta, medio-clrculo, octava: oponga 
(6 p&re) y responda. 

2. Contra de cuarta, medio circulo, contra: oponga 
(6 pare) y respouda. 

C&mbiese de linea. 

2o En la linea haja^ y dos veces en la Ifnea alta, 

2. Medio-clrculo, cuarta, sexta: oponga (6 p&re) y 
respouda. 

2. Medio -circulo, cuarta, contra: oponga (6 p&re) y 
resT>onda. 



jspo 
C^ 



i^imbiese de linea. 
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Tercera Lecdbn, 

z» parte. 
ATAQUES BURLANDO EL OAMBIO DE ENVITE. 

Golpe directo, 

1. JJtlS la espada. 

2. Al cambio de envite : extienda ,el brazo : 6 ein 
descomponer, golpe directo. 

3. Tiendase. 

4. En guardia. 
Pase. 

Circulaci6n. 
Gixculaci6n, pase. 
TJno-dos. 

Uno-doa, circule la contra. 
Uno-dos-tres. 
Cheque, golpe directo. 
Cheque, pase. 
Cheque, uno-dos. 
C&mbiese de linea. 

Parados despvJ^s de un cambio y respuestas 

compuestas, 

Sobre uno 6 dos pases : 

Golpe directo. 

1. Una la espada, burle varias veces el envite. 

2. Sexta: oponga (6 p&re) y responda directamente. 

3. En guardia. 
Besponda con un pase. 
Besponda circulando. 
Besponda con uno-dos. 
Bespouda con un cupe. 
Besponda con una vuelta de espada. 
C&mbiese de linea. 

Una opo8ici6n. 

Una contra. 

Dos oposiciones. 

Una oposici6n y una contra. 

Una contra y una opo8ici6n. 

Dos contras. 
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2* parte. 

ATAQUES PRECEDIDOS DEL DOBLE ENVITE. 

Golpe directo, 

1. Doble el enyite. 

2. Eztienda el brazo ) 

3. Ti^ndase > O sin descomponer, tire directa- 

4. Enguardia ) mente. 
Pase. 

Giroulacidn. 

Oirculaci6n, pase. 

TJno-dos. 

Uno-dos, circtile la contra. 

Uno-do8-tres. 

Cup^. 

Vuelta de espada. 

O&mbiese de Unea. 

Paradox despu^s de un doble envite y respuestaa 

compueatas. 
Sobre iino 6 dos pases. 

Golpe directo. 

1. Doble el envite. (Circulacidnyariasveoes.) . 

2. Sezta : oponga (6 p&re) j responda directamente. 

3. En guar^. 
Besponda con xm pase. 
Responda circulando. 
Besponda con uno-dos. 
Besponda con an cap6. 
Besponda con una vuelta de espada. 
C&mbiese de linea. 

ybta. — H&gase que el discipolo varie las paradas. 

3» parte. 
Ataque ma/rchamdo (6 sobre la march>a), 

Golpe directo, 

1. Una la espada : marche (6 retroceda). 

2. Estienda el braso (6, & la marcha, \ 
estienda el brazo). r tire 

3. Ti^ndase. I directamente. 

4. En goardia. / 
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Fase. 

Circulaci6n. 
Circulacidii) pase. 
TJno-dos. 

Uno-do8, circule la contra. 
TJno-dos -tree. 
Cup6. 

Yuelta de espada. 
C&mbiese de linea. 

En los golpes compuestos, h&gase ejecutar el l«r fingi- 
miento inmediatamente despues de la marcha. 

Paradaa despvJea de la marcha (6 un ataque 
marehandojf sin (6 con) doble envite, y respueata del 

golpe directo, 
Sobre nn pase : 

1. Una la espada (6 doble el envite). 

2. Sexta : oponga (6 p&re) y responda directamente. 

3. En guardia. 

Contra de cuarta : oponga (6 p&re) j responda directa- 
mente. 

Guarta : oponga (6 p&re) 7 responda directamente. 

Contra de sezta : oponga (6 p&re) 7 responda directa- 
mente. 



Cuarta Lecddn* 

Las lecciones 4& 7 5& deben considerarse como lecciones 
de asalto. 

z^ parte. 

ATAQUES MABCHANDO (O SOBRE LA MAECHA) 
BURLANDO EL CAMBIO DE ENVITE. ^ 

Golpe directo. 

1. Una la espada : (marche 6 retroceda). 

2. Al cambio de envite (6 & la marcha, 7 al cambio de 
envite), estienda el brazo. O sin descomponer: golpe 
directo. 

3. Tiendase. 

4. En guardia. 
Pase. 
Circnlaci6n. 
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Uno-do8. 

Cheque, golpe directo. 
Cheque, pase. 
Cheque, uno-dos. 
C&mbiese de linea. 

Poflradcbs despv^a de la marcha (6 despu^ de un 
atctque marchando) y rettpuestas simples diverscu, 

Sobre uno 6 dos pases : 

/ 1. Una la espada : marche (6 retroceda). Burle 
, 1 VEirias veces el envite, 

j 2. Sexta : oponga (6 p&re) y responda alto 6 bajo. 

V 3. En guardia. 

2. 2. Eesponda en la punta con un cupe alto y bajo. 

3. 2. Responda en la punta con una vuelta de espada 

4. Cupe en la punta, p&re cuarta y responda. 
C&mbiese de linea. 

Una oposici6n. 

Una contra. 

Dos oposiciones. 

Una oposici6n y una contra. 

Una contra y una oposici6n. 

Dos contras. 

Nota. — Despu^s de la sexta y contra, h&gase respondei 
alto (6 bajo) con la mano en posicion de prima : variense 
las paradas en el ordeu anterior. 

2A parte. 

ATAQUES MARCHANDO (O SOBRE LA MABCHA) 
PRECIDIDOS DEL DOBLE ENVITB. 

Golpe Dvrecto. 

1. Doble el envite : marche (6 retroceda). 

2. Estienda el brazo (6 & la marcha) J O sin des com- 
estienda el brazo. > poner : golpe 

3. Ti^ndase. ) directo. 

4. En guardia. 
Pase. 

Circulaci6n. 
Uno-dos. 
Cup6. 

Vuelta de espada. 
C&mbiese de linea. 
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Parados despues de la marcha (6 un ataqae 

moflrchando) precedido del dohle enrnte, y respuestaa 

simples y diversas sobre una 6 dos pases, 

1. Dobleel envite: mfiurclie(6retroceda). Burlevarias 
veces el doble envite. 

2. Sexta : oponga (6 p&re) y responda alto 6 bajo. 

3. En guardla. 

Responda en la punta con un oupe alto 6 bajo. 
Besponda en la punta con una vuelta de espada. 
Cup6 en la punta, p^e cuarta y responda. 
C&mbiese de linea. 
Nota. — Becuerdese lo dicho en la nota de la 1* parte. 

3» parte. 

ATAQUES MARCHANDO PRECEDIDOS DEL 
DOBLE ENVITE Y BTJRLANDO EL CAMBIO 

DE ENVITE. 

Golpe directo, 

1. Doble el envite : marche (6 retroceda). 

2. Al cambio de envite (6 k la marcha y | sin descom- 
al cambio de envite) estienda el brazo. > poner : golpe 

3. Ti6ndase. ) directo. 

4. En guardia. 
Pase. 

Circulacidn. 
TJno-dos. 

Ghoque, golpe directo. 
Choque, pase. 
Ghoque, uno dos. 
G&mbiese de linea. 

Parados despues de la marcha (6 un ataque 
mareha/ndo) precedidos del doble envite, y resptiestas 

compuestas. 

Sobre uno 6 dos pases : 

Golpe directo, 

1. Doble el envite : marche (6 retroceda). 

2. Sezta : oponga {6 p&re) y responda directamente. 
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Responda con tm pase. 
Bespondft ciroalando. 
Responda con ano-dos. 
Responda con tm cup^. 
Responda con una yuelta de espada. 
G&mbiese de linea. 

Ifota, — H&gase variar las paradas en el orden deter- 
minado en la 1* parte. 



Quinta Lwddn, 

z» parte. 

ATAQUES CON UN CHOQUE EN LA LTNEA 

OPUESTA AL ENVITE. 

Choque, golpe directo, 

1. Una la espada. 

2. Cambiando el envite : choque. , 

3. Estienda el brazo. ) O sin descomponer : golpe 

4. Ti^ndase. j directo. 

5. En guardia. 
Cheque, pase. 
Choque, circulaci6n. 
Choque, uno-dos. 
C&mbiese de linea. 

Pa/radas diversas y r&sjmeatas simples, 

Sobre un pase : 

1. Una la espada (& la izquierda). 

2. P§xe tercia j responda (manos de cuarta j prima). 

3. En guardia. 

Oponga sezta j responda bajo con un croise, Ejectitese 
el medio-circulo por encima de la espada. 

P&re contra de tercia j responda como en el caso 
anterior. Envite de tercia. 

Oponga segunda 7 responda. 

P&re segunda 7 responda (alto, mano de cuarta). 

P§tfe quinta 7 responda. 

Oponga cuarta 7 responda (bajo) con mi eroise. 



— 161 — 

Ejectitese la octava por encima de la espada. 

Plire prima y responda bajo. 

P&re prima y responda con un cap4. 

F&re prima, cape, p§Lre cuarta (6 quinta) y responda. 



» parte. 

ATAQUES EN LA LINEA BAJA MARCHANDO, 

SIN (6 CON) DOBLE ENVITE. 

Ea/uerzo siia/ve y hurla de espada, 

1^ Una la espada (6 doble el invite). 

2. Fingimiento del golpe \ O sin descomponer : 

directo. > esfuerzo suave, burla de 

3. Tire bajo. ) espada. 

4. En gi^ardia. 
Choque, burla de espada. 

Al cambio de envite, burla de espada. 
C&mbiese de linea. 

Faradas de la linea baja deapiiea de la marcha 
(6 un ataque marchando) sin (6 con) doble envite^ 

y repueatas simples, 

Sobre uno 6 dos pases : 

1. Una la espada (6 doble el envite) v 
marche 6 retroceda. / ti i 

2. Medio-circulo : oponga (6 p&re) > J^^i®7!?^L 

J f-u ' e. 12. \ i veces el envite. 

y responda (bajo 6 alto). I '^^^^ ^ "' *^' 

3. En guardia. ' 

Octava : oponga (6 p&re) y responda (oomo en el l^i* 
ejedcio). 

Medio-circulo y octava : oponga (6 p&re) y responda 
(como en el ler ejercicio). 

Medio-circulo y contra : oponga (6 p&re) y responda 
(como en el ler ejercicio). • 

C&mbies& de linea. 

Sezta y octava : oponga (6 pkre) y responda (como en 
el le^ ejercicio). 

Contra de cuarta y medio-circulo: oponga (6 p&re) y 
responda (como en el 1«' ejercicio). 
C&mbiese de linea. 

L 
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3* parte. 
ATAQUES BURLANDO EL DOBLE ENVITE. 

Golpe directo. 



1. Una la espada (d6blese el envite sin cubrirse). 

2. Estienda el brazo. ) /-v . j. 

3. Tiendaae. / O sin descomponer : 

4. En guardia. \ *"« dixectamente. 
Pase (flobre el doble envite cubri^ndose). 
Circulaci6n. 

Girculaci6n) pase. 

Uno-dos. ^ 

XJno-dos, circalaci6n. 

XJno-dos-tres. 

C&mbiese de linea. 

ATAQUES SOBRE LAS AUSENCIAS DE ESPADA 
EN RESPUESTA Y EN ATAQUE. 

Repetid&n de ataque (remise). 

1. Una la espada. 

2. Pase (h&gase una ausencia de espada para res- 
ponder). 

* 

Repetici&n de ataque (reprise). 

1. Una la espada. 

2. Pase (pSire sin responder). 

3. Continue el ataque con el golpe directo (6 el cupe). 

4. En guardia. 
C&mbiese de linea. 

Golpe de tiempo. 

1. Una la espada. 

2. Sobre el flngimiento (6 la ausencia de espada), tire 
directamente. 

3. En guardia. 
C&mbiese de linea. 
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Sexta Leccidn, 

za parte. 

Contra-respuestas simples despues de las parados 
diversas y de las respuestas simples. 

1. Una la espada. 

2. Pase (p&re 7 responda alto 6 bajo). 

3. Sexta {d. octava) : oponga (6 p&re) levant&ndose. 

4. Tire alto (6 bajo). 

5. En guardia. 

I^ota. — La contra-respuesta se ejecutarSi bajo si la 
respuesta se ha hecho alto, 7 reciprocamente, h&gase 
variar las paradas sobre el pase del discipulo, segfin el 
orden siguiente : 

Orden de las paradas empUadas por el profesor 
' sobre el pa^e del discipulo, y respvsstas, 

1. Sexta, alto 7 bajo. 

2. Cuarta, alto 7 bajo. 

3. Contra de sesta, alto 7 bajo. 

4. Contra de cuarta, alto 7 bajo, 

5. Medio-circulo, alto 7 bajo. 

6. Octava, alto 7 bajo. 

7. Tercia, alto. 

8. Segunda, alto 7 bajo. 

9. Quinta, alto. 

10. Prima, bajo. 

11. Prima 7 cupe, alto. 

12. Prima, cnpi. 



2^ parte. 

Contra-respuestas simples de piejlrmey despuh de 
las paradas simples y de las pa/radas compuestas. 

Golpe directo. 

1. Una la espada. 

2. Fingimiento de pase (p&re 7 responda directa- 
mente). Variable. 
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3. Sexta (6 contra de cuarta) : oponga (6 p&re) ; 
' contra : responda directamente. Inyariable. 

4. En guardia. 

Eespueataa sobre djmgimimto. 
Pase. 

Circulaci6n. 

Uno do8. 

Cup6. 

Vuelta de espada. 

C&mbiefle de linea. 

CarUra-reapiiestas comptiestaa, depie firmCy 
despues de laa paradcts y reispueaUis simples, 

Golpe directo. 

1. Una la espada. 

2. Fingimiento de pase (p&re j responda directamente) . 
InYEiriable. 

3. Sexta (6 contra de cnarta) : oponga (6 p&re) ; 
cDntra : responda directamente. Variable. 

4. En guardia. 

Covtra-resptiesttM deapuSs de la parada. 

Pase. 

Circulaci6n. 

XJno-dos. 

Vuelta de espada. } C&mbiese de linea. 



\ 



3» parte. 

PARADAS DE LA CONTRA -RESPUEST A Y 2* 
CONTRA-RESPUESTA SIMPLE. 

Parados y respuestas simples, controrrespriestas 

compuesUM, 

1. Una la espada. 

2. Sexta (6 contra de cuarta): oponga {6 p&re). 
Responda directamente. 
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3. La contra-respuesta : tire directamente (variable 
6 invariable). 

4. En guardia. 
Pase. 

Circulaci6n. 
Uno-do8. 
Cup6. 

Yuelta de espada. 
G&mbiese de llnea. 

PABABAS DE LA CONTRA -KESPUESTA Y 2» 
CONTRA-RESPUESTA COMPUESTAS. 

Parados^ respvsstas- y 4iontrcHre8piteat(M simples. 

1. Una la espada. 

2. Sexta (6 contra de cuarta) : oponga (6 p^e). Res- 
ponda directamente. Invariable. 

3. Sexta (6 contra de cuarta) : oponga (6 p&re). Tire 
directamente. Variable. 

4. En guardia. ^ 
Pase. 

Circulaci6n. 

TJno-dos. 

Cup6. 

Vuelta de espada. 

CSonbiese de linea. 



Setima Lecci^ 

(ZeeeiSn de las eontrcuj, 

z» parte. 

Una oposici6n. Qolpe directo y pase. 
Bos oposiciones. 
Tres oposiciones. 

C&mbiese de linea. 
Una contra (golpe directo y pase). 
Dos contras. 

G^onbiese de linea. 
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2^ parte. 

Uua oposicion y una contra. 

Una opo8ici6n, una contra y una opo8ici6n. 

Uua opoBici6n 7 dos contras. 

Dos oposiciones y una contra. 

Una contra y una oposicidn. 

Una contra y dos oposiciones. 

Una contra, una oposicion y una contra. 

G&mbiese de llnea. 

c: 

e 
3» parte. \ <' 

Repitase la l^* parte, haciendo preceder cada vez el 
ataque de un doble envite. 



EL MURQi O SALUDO. 



Para los que crean elegante 6 6til este ejercicio conven- 
cional, h6 aqui c6mo lo detalla el Manuel d^JEserime. Se 
ejecuta slmult&neamente por ambos adyersarios, en sets 
tiempoa, 

1«' tiempo, 

1. B&jese la mano derecha en tercia 7 lev^tese el 
brazo izquierdo. 

2. Arquee las piemas (como al tomar la.posici6n de 
guardia). 

3. Avance el pie (como al ponerse en guardia). 

4. Lev&utese h&cia atr&s. 

Nota. — Sin detaller, invitese al ataque con estas pala- 
bras : / A usted el honor ! 6 cont^stese : For obedieneia, ten- 
diendose k f ondo enseguida. 

2^ tiempo. 

1. Ti^ndase. 

2. Ley&ntese. 
,1. Salude & la izquierda, el brazo esten- 

dido k medias, la mano uficus arriba, 
la cabeza vuelta h&cia la izquierda. 

3. Salude. -{2. Salude & la derecha, el brazo esten- 

dido k mediae, la mano unas abajo, 
la cabeza vuelta h&cia la derecha. 

*3. VuMvase k la 1» posici6n. 

4. En guardia (Ambos adversaries ejecutan k un 
tiempo los siete movimientos que preeeden k la posicidn 
de guardia). 



^ „ La palabra mu/r se aplico primitivamente & un ejercicio an&Ios^o 
al de las contras, ejecntado & pi^ flrme como si se tirase contra un 
muro. Enseguida nacid la idea de introduoir en este ejercicio los salu- 
dos al p&blico y al adversario, y, despu^ de varias simplificaciones, se 
\\eg6 al muro actual, que serla m&s exacto llamar „ Saludo," 6 mejor 
„ Salttdo de las armas."— Provost et Jollivet, VEscriine et le Duel, p. 
161, nota, — Veltse lo que decimos del mur en la pUgina 72. 
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3®' tiempo, 

1. Pase (el advenario p&ra tercia). 

2. En guardia (vu^lvase & la po8lci6u de guardiaj 
6nanBe las espadas). 

3. Pase (el adversario p&ra cuarta). 

4. En guardia (vudlvase k la posicidn de guardia j 
6nanse las espadas). 

5. Uno-dos, lev^iutese h&cia adelante (el adversario 
p&ra tercia). 

6. Baje la mai^o derecha en tercia, y levante el brazo 
izquierdo. 

7. Atr&s ! (ponerse eu guardia h&cia atr&s). 

8. Dos llamadas. 

9. Lev&ntese h&cia atr&s. 

4<* Hempo, 
Como el 20 tiempo. 

5® tiempo, 
Como el 3«' tiempo. 

6® tiempo. . 

1. Baje la mano derecha en tercia y levante el brazo 
izquierdo. 

2. Atras ! 

3. Dos llamadas. 

4. Saliide (como en el Ser tiempo, levant^indose h&cia 
adelante). 

I. Enc6ja8e el brazo, el codo 
contra el cuerpo, la mano al Qivel 
del ment6n, las unas h&cia el 

5. Salude delante.-- cuerpo. 

I 2. B&jese la hoja estendiendo 
I el brazo ; la mano derecha unas 
^arriba, y junto al muslo derecho. 



PIN. 
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